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JAIME ESAIN

Que Maria Pilar Burges Aznar, nacida en 1928 en
la zaragozana calle Roda (hoy Santa Isabel), a la
sombra del Pilar, era una mujer excepcional, lo
sabiamos todos los que tuvimos la suerte de
compartir con ella ideas y experiencias.

Mujer de convicciones profundas y enemiga de
todo cuanto fuese mediocridad y falsas apariencias,
amoé a Aragon hasta el dolor, sentimiento que
lamentablemente no vio correspondido como ella
merecia. Consciente del impedimento que suponia
ser mujer en la sociedad que le tocd vivir, luché
incansable por equiparar los valores femeninos a
la altura de los masculinos, hasta el punto de hacer
figurar junto a su nombre en la guia telefénica la
palabra “Pintor”. Todo un caracter. Su principal
preocupacion era ser artista de su tiempo. Como
epitafio, eligid: “Vivié despierta”.

En el ambito artistico, su repertorio de actividades
era asombroso: pintora de caballete, disefadora,
escendgrafa, grabadora, cartelista, dominadora del
dibujo, acuarela, gouache, pastel y collage; con
preferencia, se declaraba ilustradora; también
escritora, ensayista, poetisa, pedagoga vy
conferencianta. Sin faltar la aportacion a las artes
suntuarias, en las que ella incluye muralismo,
figurinismo y creacion de cristales decorados al
fuego. Todo lo pulsaba, y brillaba en cuanto tocaba.
“Pilar Burges lo cultiva todo”, afirmaba Luis Torres,
critico de Heraldo de Aragon. Y Juan Dominguez
Lasierra, también de Heraldo, definia a Pilar con
maxima exactitud al decir que era “una retorta
creativa siempre en ebullicion”.

Como pedagoga, nos interesa conocer inicialmente
cudl era la formacion —oficial y privada— de la que
luego seria profesora, y Doctora, en Bellas Artes,
con Academia propia.

En 1946 termind el bachillerato de siete afos (plan
de 1938) en el colegio de las Hermanas de Santa
Ana, al que, con el tiempo, dedicaria una vidriera
artistica de 60 metros cuadrados. Desde un principio
queria estudiar Bellas Artes, pero su padre le puso
como condicidon que cursara antes una carrera,
por si acaso....”Si es verdad que quieres ser pintora,
igual lo seras después”, le dijo. Optd por cursar
Magisterio (Logrofio, 1947-48), en cuyos estudios
descubrio la llamada de la Pedagogia.

Como la situacion en su casa era muy justa, se
dedico en esos anos a dar clases particulares de
latin, mateméticas, fisica y quimica. En el transcurso
del bachillerato (1943-45) asistié en paralelo al
estudio de Dibujo Publicitario del gran Bayo Marin,
famoso ilustrador de Crdnica, que terminada la
guerra habia recalado en Zaragoza. También
trabajaban en aquella “agencia de publicidad” Luis
Esteban y Pedro Beltran.

Esta formacion profesional inicial y privada la
completd Maria Pilar en 1946 con D? Joaquina
Zamora, titulada en Bellas Artes por la Escuela
de San Fernando (Madrid), y que habia de ejercer
una gran influencia sobre la personalidad de la
Burges. Con ella adquirié los conocimientos



el figurinismo: proporciones, estilizacion de la
figura humana, apuntes del natural, bocetos de
vestuario para teatro, espectaculos, etc. D?
Joaquina también la prepard para el ingreso en
la Escuela de San Jorge (Barcelona).

En 1951 comienza, por fin, los estudios oficiales
de Bellas Artes y Profesorado en la Escuela Superior
de Bellas Artes de San Jorge (Barcelona),
terminando en 1955 con ayuda de la beca Francisco
Pradilla de la Diputacion Provincial de Zaragoza
(3.000 pesetas anuales, luego aumentadas a 6.000),
ganada por oposicion. Esta cantidad la completaba
haciendo bocetos para teatro y disefos para
vestidos (figurines)

El Gobierno de ltalia le concede en 1960 una
Pension de Perfeccionamiento para dos anos, en
el Istituto Centrale di Restauro, en Roma, en cuya
ciudad coincide con el también zaragozano Dr.
Fernando Solsona, becado asimismo en la Ciudad
Eterna.

En 1956 y 1957 gana Maria Pilar sendas Bolsas
de Viaje del Ayuntamiento de Zaragoza y se
desplaza a Paris, cuyo descubrimiento le impacté
profundamente.

Con este bagaje formativo, Pilar decidié hacer
realidad el sueno de regir una Academia de Bellas
Artes, un centro de ensefianza “a su manera”.
Discurria el ano 1957 y el lugar elegido estaba en
el Edificio Equitativa, ubicado en el Paseo de la
Independencia, n° 19, 3° izq., donde habia
funcionado en los anos 1955 y 1956 la Institucion

Alamillo, dedicada a la formacién preuniversitaria.
En ella era la Burges profesora de Dibujo Artistico,
disciplina en la que era titulada. Otros docentes
eran Santiago Lagunas y Manuel Alvar.

Llevada de su vocacion pedagdgica, Pilar acomete,
pues, la empresa de la ensenanza, en la que tanto
habria de brillar. Porque el establecimiento que
abrié superaba en mucho a los centros equi-
parables existentes entonces en Zaragoza. Su
nombre, Escuela de Arte Aplicado Burges (Centro
Piloto de Investigaciones Pedagdgicas), ya
informaba del insdlito objetivo que para la época
alentaba en el proyecto: funcionar como nucleo
difusor de conocimientos plasticos, a manera de

Alumnos del Centro Piloto de Investiga-
ciones Pedagdgicas Burges dibujando
un apunte rapido: posa Emilia Navarro
y dibujan Carmen Salarrullana, Pili
Nicolas, Gloria Bellvis, Asun de Miguel,
Javier Ferrer, Pedro Millan, Ruiz de
Gopegui. Pilar Burges —segunda a la
izquierda— supervisa los trabajos.
Zaragoza, 1 diciembre 1964.



Cuatro arboles y nubes de tormenta,
c. 1980

Plato de cristal decorado,

25 cm de diametro

faro de cultura llamado a orientar a los artistas en
su formacion.

Alli, el dibujo, la acuarela y el éleo eran asigna-
turas trabajadas y machacadas como materias
formativas preferentes, ademas de otras muchas
actividades docentes, en las que se incluian las
originales experiencias pedagdgicas sistémicas
disefiadas por Pilar.

“Lo interesante de los alumnos —afirmaba la
profesora— es cogerlos entre 12 y 13 afios, para
que los primeros vuelos los hagan correctamente
y midan su propia capacidad”.

El Centro cobrd enseguida gran prestigio. Fueron
alumnos suyos, entre otros muchos, Juan Baldellou,
Carmen Salarrullana, Paco Simoén, Pilar Usar, Pilar
Marco, Emilia Navarro y una jovencisima Maite
Ubide (inscrita en los cursos 1956-57), incluidos

asimismo futuros profesores de Ensenanza Media
o de la Universidad. La ensefanza le permitio vivir
con desahogo, pero su exceso de responsabilidad
la indujo a cerrar el Centro Piloto en 1970. No volvié
a dar clases, salvo en cursos aislados o en algun
seminario en Aulas para la Tercera Edad.

La gran aportacion de la Burges a la cultura
zaragozana fue dirigir una Escuela de Arte que
pronto se convirtié en referencia para la investigacion
pedagdgica de las Bellas Artes y la renovacion
didactica y metodoldgica. Cuando en aquellos
momentos la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza
aplicaba todavia planes de estudios decimonodnicos,
aparecio un “estudio” de ensefanza privada que
actudé como fermento vivo en el ambiente zara-
gozano y, cuando los alumnos empezaron sus
viajes de estudio y sus exposiciones por las
localidades aragonesas, difundieron una valiosa
semilla de inquietud plastica y de iniciativa cultural.

La experiencia artesanal de Pilar Burges en el
campo de los cristales decorados ratifica la auto-
exigencia y capacidad creativa de esta autora. Se
trataba de investigar, disefar y fabricar unas
imagenes visuales nuevas, acordes con el arte
del siglo XX, innovadora actividad creativa en la
que la industria jugd decisivo papel, junto con los
especiales materiales utilizados, que propor-
cionaban a la artista unos medios de expresion
hasta entonces impensables.



Tras ganar en 1968 la Primera Medalla de artesania
aragonesa con unos incipientes vidrios decorados,
en 1970 inaugura Pilar el Estudio-Taller Burglas
en la zaragozana calle Jusepe Martinez (antes
calle Goya), con exposicion de piezas concavas
y dos murales planos. Un afo después (1971) se
incorpora a estos trabajos Pilar Ruiz de Gopegui,
cunada de la Burges, que enseguida asimila la
técnica practicada en la factoria, formando con
la fundadora el Equipo E.B.R. (Equipo Burges-
Ruiz de Gopegui).

Las piezas eran planas o curvadas (concavas o
convexas), preferentemente redondas. Predo-
minaban los asuntos vegetales, con hojas, plantas
y asociaciones florales. cuyo colorido destacaba
por su riqueza y variedad tonal. Los elementos
argumentales eran dibujados con finos trazos de
oro, que acogian las manchas croméaticas sope-
sadamente asociadas, adquiriendo el conjunto
una insodlita vistosidad, que explica los muchos
galardones concedidos a una expresion artistica
de excepcional brillantez. Los disenos eran
absolutamente originales, por lo que los cristales
exhibidos eran en todos los casos piezas unicas,
lo que quedaba acreditado en el certificado
correspondiente.

En 1972, a la vez que es patentado el procedi-
miento Burglas, el Equipo gana la Medalla de
Bronce en la lll Exposicion Nacional de Artesania.
A partir de entonces se suceden las exposiciones,
tanto en el Estudio-Taller, como en diversos lugares
de Zaragoza: Centro Mercantil, Sala Barbasan, El
Cachirulo, etc. Las muestras se extendieron por

diversos territorios: Jaca, Fitero, Lérida, Palma de
Mallorca y unas salidas especiales (1980) que Pilar
denominaba “rutas de informacion plastica” que
comprendieron Sastago, Fuentes de Ebro, Tauste
y Ejea de los Caballeros. Estas dos ultimas
presentaciones fueron acompanadas de sendas
conferencias del critico de arte Jaime Esain,
referentes a la personalidad y la obra de la autora.
Incluso se exportaron cristales Burglas a Noruega
(Oslo).

La aventura de los cristales decorados constituyd
uno de los capitulos mas brillantes, por original,
del curriculum artistico de Pilar Burges. Con
ellos abrié la puerta a un nuevo concepto de
ornamentacion, que, por su complejidad y valor
estético, significaba su elevacion desde las artes
simplemente decorativas a la esfera de las artes
suntuarias.

La Tierra, El Suerio, El Deleite
Figurines para auto sacramental en el
Congreso catolico, 1951

Gouache / papel

37 x 45 cm



Alumnos del Centro Piloto Burges
participantes en la exposicion Los
jovenes ilustran la poesia actual.
Sala de la Diputacion de Zaragoza,
marzo 1966.
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MARIA LUISA GRAU TELLO

1 LEGER, Fernand, Funciones de la pintura,
Madrid, Cuadernos para el Didlogo, 1969,
pp. 89-90.

2 Este tema fue objeto de estudio de la
novedosa exposicion dedicada al trabajo
del decorador Antonio Ruiz Asensio.
LABORDA, Eduardo (Comisario), Antonio
Ruiz Asensio Zaragoza arios sesenta,
Palacio de Montemuzo, 7-24 septiembre
2010, Zaragoza, Ayuntamiento de
Zaragoza, 2010.

3 BERGERA SERRANO, Ifaki, “Ensayar
la arquitectura: locales comerciales 1949-
1961”7, en OTXOTORENA, Juan Miguel,
ALONSO DEL VAL, Miguel, POZO, José
Manuel, Actas del Congreso Internacional
“De Roma a Nueva York: Itinerarios de la
nueva arquitectura espariola 1950-1965”,
Pamplona, Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de la Universidad de Navarra,
1998, p. 166.

4 lbidem, pp. 155-169.

5 GRAU TELLO, M? Luisa, “Las Vegas: un
hito de la modernidad”, en suplemento
Artes y Letras de Heraldo de Aragon, 10
de noviembre de 2011, pp. 4-5.

No andaba muy equivocado Fernand Léger cuando
aavirtié que “El desarrollo de este arte del escaparate
precede al renacimiento del arte mural”! puesto que,
al abrigo del auge que en los anos cincuenta y
sesenta experimento la decoracion de escaparates
y establecimientos?, la pintura mural hizo acto de
presencia en buena parte de las cafeterias y
comercios abiertos por esas fechas. Si la fachada
del negocio actuaba como el reclamo que atraia al
viandante, el interior constituia el escenario en el que
se desarrollaba la venta o donde el cliente disfrutaba
de un aromatico café, por lo cual era necesario,
ademas de légico, hacer extensivo al resto del local
el cuidado decorativo y la comodidad prometidos
en las cristaleras. Para ello, ademas de atender al
mobiliario, se recurria a la creacion de efectos plas-
ticos que surgian de la combinacion de materiales®
y, especialmente, de la realizacion de pinturas murales
y Mosaicos, que se convirtieron en elemento habitual
en tiendas, cafeterias y cines de la época. Enten-
deremos aun mejor la profusion alcanzada por esta
practica si se tiene en cuenta que la presencia de
la pintura mural, ademas de ser una estrategia de
marketing, respondia al fuerte impulso que desde
hacia unos anos venia experimentando la integra-
cién de las artes en la arquitectura, siendo en el
disefio de espacios comerciales, cafeterias y cines
donde los arquitectos y los artistas plasticos
encontraron el &mbito idéneo* en el que poner en
practica aquellas nuevas corrientes que no tenian
cabida dentro de los encargos oficiales.

Zaragoza no se mantuvo al margen de esta
tendencia que recorria las principales capitales del

mundo. En 1955, abria sus puertas Las Vegas con
una importante decoracién mural sin parangén en
la ciudad: un relieve escultérico del artista Francisco
Rallo y una columna decorada con una bella
policromia daban la bienvenida al cliente que accedia
por la entrada principal; en su interior, la larguisima
barra estaba presidida por un mural, al igual que
el saldn situado al fondo del local, obra de la pintora
gallega Maria Antonia Dans®. La elegancia y el éxito
alcanzado por la cafeteria contribuyeron a que el
flamante ejemplo de Las Vegas cundiera entre los
negocios zaragozanos que, durante la segunda
mitad de los afos cincuenta, vieron en la pintura
mural un elemento imprescindible con el que dar
prestancia y personalidad a sus instalaciones. En
ocasiones, ganaron estos encargos jovenes artistas
locales. Caso aparte constituye el singular ejemplo
de Maria Pilar Burges, no solo por ser una de las
primeras mujeres que durante esas fechas participd
en la decoracion mural de establecimientos, sino
también por ser la Unica artista reconocida que se
dedico con regularidad a este tipo de trabajos, una
actividad de la que se convirtié en firme defensora.
Aunque fue Joaquina Zamora la primera que le
introdujo en la pintura mural, el interés y la dedicacion
que profesaba por esta practica artistica nacié de
Su paso por la Escuela de San Jorge de Barcelona,
donde pudo conocer con mayor detenimiento las
diversas cuestiones técnicas y compositivas relativas
al trabajo mural, aspectos sobre los que seguiria
profundizando durante sus estancias en Roma y
en la Escuela Internacional de Pintura Mural
Contemporanea de San Cugat del Valles en el
verano de 1965.



Su primera obra mural fue para la ermita de Nuestra
Senora del Pilar de Fayon, cuya primera fase realizd
en 1954, sin embargo, su trabajo como muralista
pronto tomd un derrotero muy distinto que llevo a
la pintora a decorar espacios comerciales y de
ocio. La entrada de Burges en este nuevo ambito
se produjo de la mano de Fernando Ballestin®, uno
de los principales decoradores de la ciudad, cuando
éste, en 1957, le encargd dos pinturas para el
restaurante-cafeteria Palafox, una colaboracion
profesional que volveria a repetirse en otros
proyectos dirigidos por él. Fue asi como Burges
se introdujo en este sector en alza que le permitia
dar mayor difusion y popularidad a su obra con
una iconografia mas moderna que la de sus pinturas
para edificios religiosos. Pero desgraciadamente,
ninguno de sus murales para establecimientos
comerciales y de ocio se conserva en la actualidad,
y ya so6lo son conocidos a través de fotografias o
en el recuerdo de aquellos que frecuentaron estos
espacios.

Poco sabemos de la cafeteria Palafox (en el Pasaje
Palafox), para la que Burges realizd dos largos
murales titulados Ricos y pobres y Antiguos y
modernos, donde la pintora apuntaba las soluciones
plasticas que aplicaria en sus obras posteriores.
En ese mismo ano decord también en el Pasaje
Palafox, el Club de Oficiales de la Base Americana,
con un mural al temple situado junto a la puerta de
entrada, en el que se representaba el interior de
un concurrido club, con chicos y chicas de porte
apuesto y en actitud de galanteo, donde disfrutan
de las copas y del ambiente agradable que ofrece
el lugar. Realiz6 cinco paneles colgantes en caseina

y resinas naturales para la zona de la barra, tituladas
las tres centrales Borrachera de movimiento,
Borrachera de sol y Borrachera de musica, y
dedicadas, respectivamente, a un grupo de
gimnastas en pleno entrenamiento, a una pandilla
de jovenes disfrutando del verano vy, por Ultimo, a
un conjunto de ballet clasico, actividad que la
pintora admiraba profundamente.

El resultado obtenido en estas dos obras debid
tener muy buena acogida o eso es, al menos, lo
que podemos deducir del aumento en el niumero
de encargos recibidos en 1958. En colaboracion
con Ballestin, Burges participd en la decoracion
del restaurante La Vital (Coso, 46) con una pintura
para la zona de la barra, realizada directamente
sobre muro con colas magras y resinas acrilicas,
que tenia por tema la vida cotidiana en las calles
de la ciudad, vista desde una perspectiva amable
en la que se exaltaba el civismo (guardia urbano
dirigiendo el trafico), la modernidad (coches
descapotables y vestuario a la ultima) y la convi-
vencia (grupos de gentes conversando) como reflejo
de la prosperidad y del entusiasmo que empezaba
a inundar las urbes.

También era de 1958 el mural para el escaparate
de la tienda de moda masculina Calixto, realizado
en caseina y celuldsicas sobre tabla, en el que
Burges se volvi6 a inclinar por un paisaje urbano,
aunque en este caso correspondiente a la ciudad
de Paris, evocando los recuerdos que le traia la
capital francesa a través de imagenes emblematicas
como el Sacre-Coeur, Notre Dame o el Moulin
Rouge. Aunque de menor importancia, no podemos

Pilar Burges pintando el mural a la
témpera de huevo, en la entrada del
Club Americano, en el sétano del Pasaje
Palafox. Zaragoza, 1957.

3,4x3,2m

6 Tenemos constancia de esta relacion
profesional gracias a las facturas halladas
en el archivo personal de la pintora, en las
que se detallan los pagos que Fernando
Ballestin hacia a la pintora por los trabajos
murales realizados.



Primer boceto o mancha a color, mural
del Club Americano en sétano del Pasaje
Palafox, 1957.

Cera / cartulina

21x19,5cm

olvidar el mural para la tintoreria Multicolor o su
participacion en la decoracion del stand que la
fabrica de pianos Jayel instalé con motivo de la
XVIII Feria Nacional de Muestras.

Tras esta intensa actividad, en 1959 Burges decord
las paredes del Café Paris con La comédie francaise,
Montmartre y Paris la nuit, tres murales en los que
inspirada, una vez mas, por los dias que paso en
la ciudad de la luz, evoco los tépicos sobre Paris
como capital del amor, de los artistas, de la bohemia
y de la vida nocturna.

Al ano siguiente realizarfa, junto con Manolo Rebollo
y Pilar Ruiz de Gopegui, la decoracion mural de la
sala de fiestas Corinto (Coso, 77) compuesta por
tres pinturas de tematica clasica inspirada en el
nombre del local, Muchachas y guerreros con la
Niké, Atletas con espectadoras y Bacantes con

musicos. Luego continud esta labor muralista en
establecimientos de otras ciudades, destacando
un gran programa decorativo para las salas y
habitaciones de un hotel en Las Palmas de Gran
Canaria.

Aunque cada una de estas obras mostraba sus
propias peculiaridades, en todas ellas subyacia un
planteamiento comun o, al menos, semejante; y
es que, en definitiva, se trataba de murales de
caracter decorativo, con una tematica sencilla y
amable, que mostraban los cambios que se estaban
operando en Espanay que hablaban de las aficiones
e intereses de Burges. De acuerdo con el caracter
ludico de los lugares en que se emplazaban, las
pinturas estaban dedicadas a escenas de ocio
donde aparecian parejas de jovenes bailando,
tomando copas, haciendo deporte o paseando
por las calles de la ciudad. A la hora de dar forma
a cada uno de estos personajes y escenarios,
Burges volcaba sus propias experiencias perso-
nales, es decir, el ambiente cosmopolita que disfrutd
en Barcelona y especialmente en Paris, asi como
sus conocimientos de disefio de figurines, algo que
quedod patente en el vestuario a la Ultima que
mostraban los protagonistas de las obras. De la
misma manera, la condicion femenina de la autora
estuvo reflejada en estas pinturas donde la Mujer
ocupaba un lugar destacado y equiparable al del
Hombre, planteamiento que resultaba cuanto menos
atipico para el pais en aquel entonces; lejos del
prototipo sumiso y recatado imperante, aparecia
como un individuo activo y seguro de si, en el que
la autora volco el modelo de mujer independiente
con el que tanto se identificaba. Por todo ello, entre



lo anecddtico de los asuntos tratados, podemos
entrever dos planteamientos interesantes como
son la vision de la pintora ante la emancipacion
que demandaba la mujer y la actitud pletdrica de
los jévenes, como metafora de la alegria de vivir
que tanto anhelaba un pais que dejaba atrés las
duras condiciones de vida de la posguerra.
Atendiendo al caracter decorativo de estas obras,
Burges recurria a una factura sencilla con un dibujo
de trazo suelto y agil que unicamente definia la
silueta de las figuras, animadas por pinceladas de
color con las que el conjunto ganaba en intensidad.
Con este tratamiento casi abocetado, la obra
adquiria espontaneidad vy ligereza, el tono de
vitalidad y el caracter desenfadado que requerian
tanto las escenas representadas como la actividad
de estos locales. Por lo que respecta a las técnicas
empleadas, Burges, que sentia gran interés por los
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distintos procedimientos de la pintura mural, escogio
utilizar directamente el muro como soporte para la
mayoria de sus obras (en ocasiones pintd sobre
tabla), en las que experimentd con caseina, colas
magras, resina, temple o fresco, procedimientos
en claro retroceso frente a aquellos otros mas
comodos y rapidos como el dleo o el acrilico sobre
lienzo, una realidad sobre la que la pintora advirtié
anos después con el tono critico que siempre le
caracterizo:

El mural al fresco esta desapareciendo entre
nosotros, ademas de por su lenta preparacion y
su laboriosisima ejecucion, por su inequivoca
aspiracion a permanecer, a durar, objeto artistico
que resulta contrario al “usar-y-tirar” de esta
sociedad de consumo.”

Boceto para la tintoreria Multicolor
Gouache / papel
20 x41,5¢cm

7 Texto escrito por Maria Pilar Burges en

Zaragoza el 7 de enero de 2004.
Archivo Burges-MP.



Pilar Burges, con Pilar Ruiz de Gopegui
y Manuel Rebollo en el andamio,
pintando los murales para la sala de
fiestas Corinto.

Zaragoza, 1960.
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JESUS PEDRO LORENTE

Pilar Burges Aznar fue en vida una personalidad
siempre destacada en nuestra esfera publica, a
través de su Escuela de Arte Aplicado, de sus
escritos para la prensa, de sus relaciones con
autoridades y coleccionistas, o de los numerosos
CONCUrsos y exposiciones en que participd, desde
las colectivas de la Plaza Santa Cruz a individuales
que itineraron por Aragén. Esta muestra retros-
pectiva pretende reverdecer esa presencia publica
a partir de obras destacadas de la coleccion legada
por ella al morir, complementadas por alguna otra
perteneciente a colecciones institucionales o
particulares. Se trata de materiales muy diversos,
que dan buena idea de sus diferentes trabajos
artisticos a lo largo de una amplia carrera; pero no
se presentan en estricto orden cronoldgico, sino
mas bien por grupos de temas, géneros y estilos
que Pilar Burges cultivé a menudo reiteradamente.

La exposicion se abre con retratos, uno de los
géneros que mas practico, tanto para si mismay
su circulo intimo, como por encargo. Lo mismo
que su admirado Goya, Pilar Burges se autorretratéd
muchas veces, y obtuvo con cuadros de este tipo
algunos de sus mayores éxitos de critica, por
ejiemplo con el pequefio monotipo al dleo de los
anos cincuenta, que cuando estuvo expuesto en
la Diputacion de Zaragoza tras su beca Francisco
Pradilla, merecid los elogios de un insigne goyista,
Enrique Lafuente Ferrari. Pero a diferencia del
maestro de Fuendetodos, ella evitaba la compe-
netracion psicoldgica con el retratado, prefiriendo
un distanciamiento hieratico muy evidente en los
siete retratos de presidentes de la Diputacion que

pintd entre 1956 y 1986, e incluso en los retratos
de sus familiares o de si misma. Quiza esas miradas
esquivas, esas poses rigidas, sean un rasgo
moderno para reclamar atencion sobre los brillantes
colores de estos cuadros, pues en cambio sus
dibujos rebosan naturalismo, como en el caso del
dedicado a Josephine Baker, o los muchos que
consagrd al mimo Marcel Marceau, a quien dibujé
del natural en Paris y de memoria muchas otras
veces. Del mismo modo, contrasta el melancélico
despoblamiento de sus paisajes urbanos, con la
expresividad humana de sus cuadros de desnudos,
que combinan inspiracion académica y rotundidad
noucentista, especialmente en el hermosisimo
cuadro de 1954 Composicion: Tres desnudos con
pozal amarillo (Diputacion de Zaragoza, Maternidad
Provincial).

La siguiente seccion esta dedicada a disefios
relacionados con aspectos de la esfera publica que
fascinaban a Pilar Burges y para los cuales estuvo
muy dotada y bien preparada por sus maestros:
en los anos cuarenta se habia iniciado en el dibujo
publicitario con Manuel Bayo Marin mientras que
Joaquina Zamora la formaba en el figurinismo,
bocetos de teatro o apuntes del natural. El arte
dramatico le encantaba, asi que trazé6 muchas
escenografias, figurines de atrezzo o retratos de
mimos y actores, e incluso recibidé premios como
autora de libretos. En cuanto al disefio publicitario
para tiendas de moda, bares, o salas de bailes,
fue un campo donde pudo aplicar de forma
innovadora a finales de los anos cincuenta lo
aprendido durante sus estudios artisticos en

—
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Barcelona (culminados en la Escuela Internacional
de Pintura Mural Contemporanea), y ampliados en
Paris y Roma (en el Istituto Centrale del Restauro).
Alli le habian ensefado a pintar al buon fresco y
con técnicas murales tradicionales, en un momento
histérico en que los muralistas mexicanos eran
admirados en todo el mundo; pero ella aplicod
técnicas innovadoras y resinas de su invencion a
las paredes de bares, restaurantes, salas de fiestas,
tiendas u hoteles... todos los cuales ya han
renovado mucho su decoracion, asi que hoy dia
s6lo podemos valernos de sus bocetos y fotos
como testimonio. En cambio, sus murales en la
ermita de Fayon u otros edificios religiosos se han
conservado, y también las vidrieras que a partir
de 1966 disefd para la nueva iglesia del colegio
de las Hermanas de Santa Ana en Torrero, mientras
que los vitrales y cristales pintados para otros
espacios también se han perdido. Igualmente son
raros hoy los platos de cristal decorado Burglas,
una firma comercial que mantuvo en los anos
setenta con Pilar Ruiz de Gopegui: los pintaban
con paisajes, escenas de circo o danza, motivos
religiosos... Y esta misma variedad tematica tuvieron
sus disenos para baldosas ceramicas, otra de sus
multiples aportaciones a las artes decorativas.

De estos experimentos técnicos también se
beneficié su pintura de caballete, pues solia utilizar
su propia receta de resinas vegetales (que han
envejecido muy bien), para pintar cuadros en todo
tipo de modestos soportes. Buena prueba es el
panel de aglomerado que presento a la IV Bienal
de Pintura y Escultura Premio Zaragoza en 1967,
Grito profético, colocado aqui como preambulo de

la sala dedicada a sus cuadros mas expresionistas:
algunos de influjo primitivista pintados dos anos
mas tarde durante una estancia en Canarias que
le hizo descubrir la cultura guanche, y otros que
homenajean a Goya en el ano del sesquicentenario
de su muerte en Burdeos. Lo mejor de esta veta
brava viene después, cuando se torna satira
burlesca, en el salbn de honor consagrado a lo
que ella llamaba “hiperrealismo situacional”. Estas
obras fueron a menudo concebidas como tripticos,
aunque lejos de ser asuntos devocionales tienen
un corrosivo humor de bufonada carnavalesca,
muy en la estirpe de Ensor o Gutiérrez Solana,
donde no falta la carga de critica social tipica de
los afios de la Transicién politica, contra las
autoridades, los ricos, los “entendidos” en arte, y
las clases dominantes en general.

El Rincon de Goya, 1953

Oleo / lienzo, 60 x 80 cm
Coleccioén Diputacion Provincial
de Zaragoza



Gloria de Santo Dominguito de Val,
1958

Boceto del mural realizado en la
sacristia de la Parroquia de

San Pedro en Binéfar (Huesca)
Gouache / cartulina

23 x31,5¢cm

El conocido collage sobre panel titulado Abrazo a
nuestro mundo, que parece un canto optimista
sobre el progreso de la humanidad, sirve luego de
enlace anticlimatico y como descanso emocional
antes de las distopias modernas de la siguiente
sala, donde de nuevo reaparece la consternacion
de Pilar Burges ante el mundo coetaneo: la cultura
digital, las computadoras, la energia atomica. Los
ejemplos mas caracteristicos son de los anos
ochenta, y todavia impera en ellos un limpio bidi-
mensionalismo y planitud cromatica muy propios
de la decoracion mural, a pesar del abigarramiento
de maquinarias u otros modernos peligros que
acechan en estas visiones de pesadilla.

Algo de este repertorio amenanzante también
puebla los paisajes naturales agrupados en la pared

opuesta, en los cuales no soélo parece ausente la
animacion humana, tal como en las vistas urbanas
comentadas en la primera sala, sino que incluso
raya Pilar Burges la abstraccion. Al menos, en el
sentido literal del término, pues abstraen la realidad
natural hasta el punto de que apenas importe o se
reconozca el asunto que los ha inspirado. Son
obras poco conocidas, pues siempre se la valord
mas por su habilidad para las composiciones de
figuras humanas; pero hubo periodos en que se
acerco a la abstraccion lirica en sus cuadros, e
incluso a la abstraccion geométrica, en sus vidrieras.

Menos conocida aun es su veta surrealista, linea
que Burges cultivd desde nifa, pues su padre era
gran amigo de Luis Bufuel. Los ejemplos mas
destacados de este tipo de trabajos son quiza el
precioso gouache sobre papel Los suerios de
Bécquer, pintado en 1951; el Basilisco, lienzo de
1981 que combina la tematica de robots de sus
distopias urbanas con un enigmatico paisaje
surrealista (presidido por una luna parecida a la de
Un perro andaluz); y, sobre todo, la metafisica
pintura de titulo daliniano, Cuenta atras del amor
atomico. Resulta sorprendente que hayan pasado
tan desapercibidas estas tres obras maestras, a
pesar de que figurasen en su momento en algunas
exposiciones con otras obras de su autora. Algo
naif resulta a su lado el dibujo, realizado a los veinte
anos a la tinta aguada, con el titulo Triunfo de la
mujer soniadora; pero bien podria servir como final
en bucle, retornando al inicio de esta mirada
retrospectiva sobre los trabajos de Pilar Burges en
la esfera publica, pues ya fue mostrado en el Centro
Mercantil alla por 1949, dentro de una exposicion



de alumnos del Estudio de Joaquina Zamora. Sin
embargo, el broche final de la exposiciéon es una
obra titulada La pajarita de papel, donde la misma
pieza de papiroflexia infantil (inmortalizada por
Ramon Acin y tantos artistas modernos), preside
desde el despejado angulo izquierdo de la
composicion un collage de amontonados recortes
de prensa: lo realizé en 1962, cuando sus juveniles
suenos de triunfo parecian al alcance de la mano,
en un momento apotedsico de su carrera.

Luego su estrella sélo se mantuvo luminosa en la
escena aragonesa, € incluso aqui se irfa eclipsando
a partir de 1985 su intensa presencia en nuestra
esfera publica, agobiada por problemas de salud,
dificultades econémicas y un progresivo aislamiento
personal. Su fuerte caracter a veces jugd en su
contra; pero también le ayudd a mantener intactos
su autoestima y sus suefnos de posteridad: fue
atesorando muchas obras y documentos, que sélo
mostraba cuando y a quien ella queria, todo
meticulosamente clasificado y catalogado, dedicando
a su propio proceso creador la tesis doctoral que
en 1996 defendio en la Facultad de Bellas Artes de
la Universidad Complutense de Madrid™.

En visperas de una operacion quirdrgica de alto
riesgo, el 24 de mayo de 2006, a peticion de su
amigo el abogado Joaquin Gimeno del Busto,
redacto Pilar Burges un testamento manifestando
su intencién de legar toda su coleccion de obras
artisticas propias o de otros autores, las fotos,
catalogos y documentacion que habia conservado
celosamente, para que estuvieran a disposicion de
los investigadores y el publico en general. Por

suerte, sobrevivid a esa intervencion médica, pero
subsistié con penuria los casi dos anos que le
quedaban de vida, a pesar de lo cual ni siquiera
se planted sacar a la venta parte de esa coleccion:
murié casi en la miseria, pero con la ilusion de que
se cumpliera su deseo de no dispersar esos
materiales.

Son muchos los artistas o sus herederos que, para
asegurarse un recuerdo en la posteridad, suenan
con un museo monografico o que al menos lleve
su nombre, aspiracion perfectamente legitima, y
de la cual tenemos en Aragén muchisimos ejemplos.
Pero el testamento de Pilar Burges no reclamaba
€s0, sino simplemente un espacio que estuviera
abierto a la curiosidad de expertos y visitantes en
general, con tres objetivos. El primero, no separar
ni dipersar el conjunto de obras y documentos
reunidos durante toda una vida. El segundo,
mantener abierto en diferentes niveles el acceso a
ese legado. El tercero, no privar de la trascendencia
a la autora ni a su obra, lo que se explicitaba a
renglén seguido en los siguientes términos:

es decir, mostrar la influencia que egjercio sobre
Sus colegas coetaneos o no; analizar el
desarrollo alcanzado por los alumnos que han
recibido sus ensenanzas, especialmente de
cuantos se han convertido en plasticos
reconocidos, hombres 0 mujeres; no despojar
de importancia al “PUENTE” que ella tendio
desde una rigurosa formacion académica hasta
la flexibilidad y variedad de los caminos
recorridos durante el s. XX o la amplitud de
procedimientos veloces en el s. XXI.

Primer boceto Tout Paris para
Calixto,1958

Gouache / papel

40 x 27,5 cm

*Estudio del trayecto recorrido por el creador
plastico desde el proyecto intencional hasta
la obra realizada : condiciones psicoldgicas
y sociales. Tesis doctoral de Maria Pilar Burges
Aznar, bajo la direccion de Angel Azpeitia
Burgos, defendida el 10-05-1996 (publicada
on line en 2010 y descargable en:
ehttp://eprints.ucm.es/10099/1/h100990
.pdf).



Bufonada, 1967

Panel central del triptico del Becerro
de oro

Resina y collage / lienzo

136 x 100 cm

A continuacion Pilar Burges expresaba por ello su
anhelo de mantener reunido en un edificio su legado,
que habria de ser aceptado por alguna entidad o
particular dispuesto a conservarlo y exponerlo. No
lo especificaba, pero tenia en mente a la Diputacion
Provincial de Zaragoza, institucion a la que se sentia
especialmente vinculada por las becas de formacion
que le habia otorgado en su juventud, por los
encargos o premios con que la habia honrado
después, y porgue ella misma habia sido declarada
albacea —junto con el citado abogado Gimeno del
Busto- del legado testado a favor de dicha corpo-
racion por Joaquina Zamora. Probablemente quiso

emularla, pues Pilar Burges sentia verdadera devo-
cion por su maestra, y en general se identificaba
solidariamente con tantas artistas pioneras que,
como ellas dos, habian optado por consagrarse
al arte en un contexto histérico dificil para las
mujeres y a costa de muchas renuncias personales.
Por tanto, no es extrafio que al desarrollar mas
adelante el tercer objetivo del referido testamento
autoégrafo, anadiese:

Se trata de utilizar todo el material reunido
para extraer conclusiones validas mas amplias
(educativas, sociales, psicoldgicas, éticas y
econdmicas) sobre lo que el avance de la
mujer significa y como asimilar (y modificar) la
realidad actual. Se trata de mejorar el futuro.
Comprobado que “la mujer ha cogido el mundo
con sus pequenas manos y no lo va a soltar”
por miséginos que fueren generaciones de
varones, se presenta como necesario el
reconocer a las obras de las mujeres la
trascendencia que les corresponde como
creadoras, sin tratar de reducirlas al ambito
de lo privado y, encerradas todas juntas en un
rincon femenino, negarles lo publico.

Este discurso feminista culmina después, en la
parte final donde concreta las condiciones que
habra de cumplir quien acepte el testamento, que
concluye con una reivindicacion de los derechos
de los artistas en general, pero muy especialmente
en el caso especial de las mujeres y el suyo en
particular (enfatizando con mayusculas algunas
palabras que queria destacar):



Se trata, también, de RECONOCER a las obras
de la MUJER la trascendencia que le corres-
ponde como creadora. La desaparicion de
lienzos, dibujos etc, o su dispersion (buscada
0 no) impiden el conocimiento y aprecio de
las figuras femeninas, borran taimadamente
su influencia en los campos donde estan
realizando su accion.

MARIA PILAR BURGES habita desde 1934
en la misma casa y tanto en el piso familiar
como en su “estudio” dispuso siempre de
amplios espacios, por ello hoy, a los 78
afos, mantiene reunido un extenso
conjunto vital y creador. Tal situacion no
suele darse en el trabajo artistico de las
mujeres.

Son argumentos en tercera persona que parecen
hacerse eco de algunas reflexiones de Virginia
Woolf en su famoso libro titulado Una habitacion
propia, donde en realidad indicaba dos necesi-
dades: espacio y dinero. También Pilar Burges,
ademas de un edificio, solicitaba en su testamento
compensaciones a favor de su hermano, Juan
Antonio Burges. No hubo acuerdo, y la Diputacion
rechazé el legado en 2009. Es posible que se
reconduzcan las negociacions a través del
Ayuntamiento de Fayén, para que el legado de la
artista, mantenido intacto, sea guardado y expues-
to en ese pueblo zaragozano, cuya ermita esta
decorada con frescos de diferentes etapas de su
produccion muralista. ¢ Sera una idea viable para
este pueblo de 400 habitantes en la Franja? Puede
que si, con tal de que lo organicen como museo-

centro cultural polivalente, al estilo del que en 2008
se ha creado con el nombre de Pablo Serrano en
Crivillén, municipio turolense con menos de 100
Vecinos; o, por no salir de la provincia de Zaragoza,
es también el caso del Museo Marin Bosqued en
Aguaroén o del Virgilio Albiac en Fabara, con 800
y 1.200 habitantes respectivamente. Veremos si la
crisis y las autoridades conservan o dispersan el
legado de Pilar Burges.

Pilar Burges junto a una de sus vidrieras,
en la iglesia del colegio de Santa Ana,
Zaragoza.



Pilar Burges ante sus murales en la ermita
de Fayoén, con José Arbonés Vicente,
alcalde de la localidad.
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Alumna de ballet, 1948
Carboncillo / papel
47 x 36 cm



Maria Pilar Hernandez Lascuevas,
1959

Oleo / lienzo

60 x 49 cm

Coleccién particular




Eduardo Baeza Alegria, 1956
Serie Presidentes de la DPZ
Oleo / lienzo, 100 x 82 cm
Coleccioén Diputacion Provincial
de Zaragoza



Florencio Repollés Julve, 1986
Serie Presidentes de la DPZ
Oleo / lienzo, 100 x 81 cm
Coleccién Diputacion
Provincial de Zaragoza




Otorio (Parque Primo de Rivera), 1963
Oleo / lienzo, 97 x 61 cm
Coleccion Ayuntamiento de Zaragoza



Tres desnudos con pozal amarillo, 1954
Oleo / lienzo, 121 x 85 cm
Coleccion Diputacion Provincial de Zaragoza




Disefios para el grupo Tetral Atalaya, 1951
Tinta / papel
15x11,5,10x 13y 11 x15¢cm



Anuncio de postales naviderias, 1956
Gouache / papel
55 x 44 cm
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Bocetos para los murales del Bar-

restaurante-salén de baile Corinto
en el Coso. Zaragoza, 1960.
Gouache / cartulina
20x24y20x40cm






La comédie francaise, Montmartre, Paris la nuit.
Bocetos de los murales realizados en el café Paris.
Zaragoza, 1959.

Tinta y gouache / papel

50 x 33,50 x 33y 51 x65cm






Boceto para tintoreria
Gouache / papel
28,5x19,5¢cm



Tout Paris, 1959

Boceto del mural realizado en la tienda
de ropa para caballero Calixto, Zaragoza.
Tinta / gouache

44 x 30,5 cm
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Jesus es despojado de sus vestiduras,
1958

Ceramica para X estacion del Via Crucis
49 x 49 cm

(Ceramista: De Soler)
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Boceto de escenografia para El gran teatro del
mundo, en Plaza de las Catedrales de
Zaragoza, por la compania Lope de Vega, 1952
Gouache / papel

17,5 x 24 cm



Grito profético, 1967

Resina / panel aglomerado

123 x 201 cm

Participd en la IV Bienal de Pintura y Escultura
Premio Zaragoza



Situacion goyesca, 1978
Resina / lienzo
115x115¢cm



Puro machismo, 1970
Resina / panel
contrachapado

76 x 102 cm




Caballeros, 1967

Triptico del Becerro de oro
Resina y collage / lienzo
81 x130 cm



Bufonada del trasvase, 1974
Collage y resina / lienzo
114 x 162 cm



Danza de la muerte, siglo XX, 1984
Resina / lienzo
60 x 130 cm



El suerio del rey Midas, 1977
Triptico del rey Midas

Resina / lienzo

Panel central: 92 x 92 cm
Paneles laterales: 92 x 65 cm




Los expertos, 1977
Triptico Tres expertos
Resina / lienzo

100 x 65 cm



Los entendidos, 1977
Triptico Tres expertos
Resina / lienzo

100,5 x 65,5 cm




El malabarista, 1977

Dibujo de la serie “Galeria de los oficios
para no irse a escribir las memorias”
Rotulador y tinta / cartulina

65 x 50 cm



Recuerdo volcanico, 1971
Resina / panel
72 x 122 cm

i




Alta velocidad, 1966
Resina / lienzo
73 x 100 cm



Hornacina, 1962
Resinas vegetales / aglomerado
59 x 565 cm
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Nuevo Prometeo, 1986
Resina / lienzo
65 x 100 cm



Abrazo a nuestro mundo, 1965
Collage / panel
101 x 151 cm




Urbs urbis, 1986
Resina / lienzo
89 x 116 cm



Calavera con paisaje romano. Roma, 1960
Técnica mixta / cartulina
70 x50 cm
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La pajarita de papel, 1962
Resina y collage / panel
58 x 110 cm



Los suefios de Bécquer, 1951
Gouache / papel
62,5 x 50,5 cm




Basilisco, 1981
Resina / lienzo
115x 115 ¢cm



Cuenta atras del amor
atomico, 1981

Resina / lienzo

140 x 140 cm




Biografia

.

Maria Pilar Burges
Zaragoza, 1928-2008

JESUS PEDRO LORENTE

Fue una de las figuras mas conocidas de la escena
artistica aragonesa: reputada pintora, restauradora,
profesora y escritora. Su sdlida educacion artistica
comenzo a partir de 1943, formandose dos anos
en el estudio zaragozano de dibujo publicitario de
Manuel Bayo Marin y a la vez en la Academia de
Dibujo y Pintura de Joaquina Zamora, donde
aprendio a hacer figurinismo, bocetos de teatro,
apuntes del natural, y se prepard para el ingreso
en la Escuela Superior de Bellas Artes de Barcelona.
Alla realizé sus estudios de Pintura entre 1951 y
1955 gracias a una beca Francisco Pradilla de la
Diputacion de Zaragoza obtenida por concurso en
1953, que le fue prorrogada sucesivamente para
una estancia en Paris en 1956 (con el complemento
de una bolsa de viaje del Ayuntamiento de Zaragoza)
y para una estancia en Roma en 1957 (de nuevo
con bolsa de viaje del Ayuntamiento de Zaragoza).
Volvié de nuevo a Roma para estudiar en el Istituto
Centrale del Restauro en 1960/61 con una pension
de perfeccionamiento del Gobierno de ltalia.
Regresd a Barcelona en 1965 para estudios de
especializaciéon en la Escuela Internacional de
Pintura Mural Contemporanea, con beca del
Ministerio de Educacion. Y aun continud estudiando,
obteniendo la Licenciatura en Bellas Artes por la
Universidad de Barcelona en 1986 y culminando
su formacion a los 68 anos con el Doctorado en
Bellas Artes por la Universidad Complutense de
Madrid en 1996.



Una faceta muy descollante de su trayectoria fueron
las artes decorativas, especialmente el figurinismo
y escenografia teatral, los anuncios y murales. En
1957 fundd, en asociacion con la profesora de
corte y confeccion Pascuala Lobé, la Escuela de
Arte Aplicado Burges sita en el zaragozano Paseo
de la Independencia, 19, 3.°, que dirigié hasta su
clausura trece anos después. Su labor como
muralista comenzé en 1954 al ganar el encargo
de un mural al fresco para la ermita disefiada por
el arquitecto José Rodriguez Mijares en Fayon
(Zaragoza), donde volveria a pintar en etapas
posteriores. A este encargo siguieron otros en
iglesias, pero especialmente en bares, restaurantes,
salas de fiestas y tiendas zaragozanas, asi como
en otras ciudades, como Las Palmas de Gran
Canaria, donde en 1966 pintd dieciocho murales.
También disend placas ceramicas, pero sobre todo
se dedic6 a vidrieras y cristales decorados a partir
de 1968, ano en que obtuvo Primera Medalla de
Artesania Aragonesa en vidrio decorado, ganando
muchos encargos para residencias particulares,
clinicas dentales, bufetes, establecimientos
comerciales, y la nueva iglesia del colegio de las
Hermanas de Santa Ana en Torrero, del arquitecto
Angel Borruey. En 1970 cre6 el estudio-taller de
cristal decorado Burglas, situado en la calle Jusepe
Martinez (antigua calle Goya), que gestiond en
equipo con Pilar Ruiz de Gopegui y Mendigacha
hasta que ésta fallecié en 1984. Pero fue como

pintora, de retratos, composiciones de figuras y
otras variadas tematicas, por lo que Pilar Burges
obtuvo sus mas destacados reconocimientos:
Premio en el Salon de Artistas Aragoneses, 1954;
Premio Ciudad de Tarazona, 1956; Medalla de
bronce en el lll Salon Hispano-Francés, 1964;
Medalla de oro del V Saldn Hispano-Francés, 1966,
etc. Participé en muchisimas exposiciones indi-
viduales y colectivas, especialmente en los anos
setenta, cuando acuno la denominacion hiperrea-
lismo situacional para referirse a su pintura de tono
expresionista y satirico. En 1985 su intensa presen-
cia en la esfera publica se fue eclipsando por una
grave enfermedad, operacion quirdrgica y larga
convalecencia.

Luego asistié y acompafno a su madre, con invalidez
progresiva. En sus Ultimos anos vivid recluida en
Su casa, arrostrando dificultades econdmicas y de
salud, rodeada de una valiosa coleccion de sus
obras y de sus amigos artistas, que dos anos antes
de su muerte legd en testamento para la creacion
de un museo. No pudo ser; pero con esta expo-
sicién queremos devolverla a la luz publica, siquiera
sea temporalmente.

Maria Pilar Burges en 1968
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