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Los afios setenta del siglo xx estuvieron marcados en Espafa
por el cambio. Esperanzas y oportunidades que convivieron
en aquellos instantes con el sentimiento de huida hacia
adelante, de romper con el pasado y construir algo nuevo; una
metamorfosis politica, pero también social. La cultura, testigo
y altavoz de los deseos de apertura que desde la década de
los sesenta germinaron por todo el pais, no esper6 a 1975 y
el final del régimen franquista para comenzar a plantearse un
futuro distinto. Su transicidon se produjo en las postrimerias
de un sistema politico obsoleto, incbmodo ante la imparable

llegada de la modernidad y el desarrollismo.

Tal y como se plantea en este libro, en el caso aragonés resulta
paradigmatica la riqueza y variedad de propuestas que surgieron
al amparo de todos estos cambios. El grito libertario que se
ofa en las calles fue escuchado e interpretado por cantautores
y pintores, parte de la prensa y, por supuesto, el audiovisual.
Fue el momento de reivindicar a cineastas locales, visibilizar
la creacién amateur y asentar alternativas de ocio como la
television. Pero sobre todo los afios setenta sirvieron para
cimentar las bases de un cine aragonés que, hoy dia, continta

siendo todo un referente a nivel nacional.

Analizar, conocer y reflexionar sobre todo este contexto social
y cultural permite comprender mejor uno de los periodos mas

cruciales de la historia de Aragoén.
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La autora de este libro, la doctora en Historia del Arte Ana Asidn
Sufier (Zaragoza, 1989), lleva muchos afios escribiendo articulos vy li-
bros sobre el hecho creativo y el cine en particular. Su tesis doctoral se
centrd en el cine espafiol de la Transicidn (en concreto, en la Tercera
Via),y ahora nos sorprende con el resumen mds documentado de ese
perfodo en su tierra natal, Aragén.

Ana no se limita a informarnos sobre las peripecias audiovisuales
de la regidn en los afos setenta, sino que nos arroja una luz previa
necesaria, contextualizando el tema en los primeros capitulos de este
volumen, tanto histéricamente como desgranando las distintas expe-
riencias sociales vy artisticas de la etapa, ya sean publicaciones, corrien-
tes pictdricas o musicales. Tanto es asi, que el estudio excede su propio
titulo, adentrdndose en detalles de los movimientos contraculturales,
la respuesta polftica y muchos otros, construyendo todo un tratado
acerca del cambio de época, trasladable a todo el territorio nacional,
en lo que fue mds una transicion cultural que un profundo cambio de
régimen, puesto que las bases de poder y econdmicas continuaron
siendo prdcticamente las mismas.

Ademads, cuando la autora entra ya en la harina del audiovisual,
nos deleita con un repaso introductorio, partiendo de lo que consi-
dera el nacimiento del cine aragonés.Y tras detenerse profusamente
en el objeto del libro, aln lo remata con un epflogo en el que traza el
panorama posterior, llegando hasta nuestros dfas.

La pregunta de qué es realmente el audiovisual aragonés, y mas
aun, si existe en realidad, se ha venido haciendo en las Ultimas décadas
por parte, paraddjicamente, de sus propios integrantes. Aunque el tex-
to objeto de este prdlogo va lo deja meridianamente claro, es quizds



conveniente hacer algunas puntualizaciones al respecto, para zanjar esa
supuesta polémica de modo definitivo.

Del mismo modo que existe una cultura aragonesa, si bien no
de cardcter tan acentuado como la de otras comunidades periféricas
(del norte y del sur de la peninsula), es un hecho que la idiosincrasia
de la region ha dado un cine de caracteristicas propias. Mientras que
en otras latitudes se puede hablar de folclorismo e incluso de atavis-
mo, lo que caracteriza a la cultura aragonesa, y por ende a su cine (y
television) es la sobriedad. El temperamento y la creacidn artistica
de un territorio van ligados a su paisaje y su clima, como pone de
manifiesto la gran diversidad de costumbres entre regiones y paises
distantes. En Aragdn, comunidad de dificil y hermoso entorno natu-
ral, hallamos en nuestro interior lo que percibimos y asimilamos de
nuestro hdbitat.

El caso de Luis Bufiuel es paradigmético. Con una nifiez a caballo
entre el desierto medieval del Bajo Aragdn y la estancia en la ran-
cia Zaragoza de principios del siglo xx, desarrolla una mente austera,
casi rocosa, que serd pulida en su juventud en el inmejorable entorno
elitista de la Residencia de Estudiantes de Madrid, donde se rodeard
de otros genios vanguardistas que le abrirdn sus ojos certeros para
siempre. Si bien es cierto que tanto en México como en Francia lo
consideran un cineasta propio, toda su obra estd atravesada por ese
marcado cardcter aragonés.

Cardcter que incluye, como un ingrediente poderoso e inevitable,
la sorna. No hay que rascar mucho para hallar el sentido del humor
seco, casi cortante pero nunca despreciativo, en las obras de los arago-
neses universales. Buiuel, sf, pero también Goya, sobre todo, y los her-
manos Saura, y Gracidn, remontdndonos casi cuatro siglos. Un bagaje
que impregna el trabajo audiovisual de todos los creadores mafios.

Si, existe un audiovisual aragonés. Un espiritu que quienes han
salido de la regién han llevado alld donde fueron, y que quienes han
llegado a ella para realizar sus obras han asimilado. Las personas y



las obras concretas se desgranan en el texto de la doctora Asidn, y
hay decenas para confirmarlo.

Si bien el nicleo de este libro responde a su titulo, esas bisquedas
y alternativas de la disciplina filmica en ese pedazo de planeta entre
el Pais Vasco y Catalufia, entre Francia y el franquismo, entre un pasado
de Corona expansionista y un futuro de desierto muy hospitalario para
maniobras militares, el discreto y olvidado Aragdn esta retratado con
vision certera por la autora, a través de su revision de la Transicion
y su audiovisual, pero también de lo que hubo antes y lo que vino
después.

Por ejemplo: en 1999, como anunciando el cambio de siglo, nos
reunimos en Zaragoza unos cuantos autores audiovisuales ilusionados,
creando la Asamblea de Cineastas Aragoneses. Se cuenta en este li-
bro, como también que esa asociacidn es hoy la Academia del Cine
Aragonés, una pujante organizacion que aglutina a todos los creadores
del sector y que ha galardonado las carreras de Carlos Saura, Eduardo
Ducay, Antén Garcia Abril, Félix Zapatero y otros, sin olvidar a los
auténticos impulsores, los jévenes cortometraijstas, que van surgiendo
década tras década como renovacién de la cosecha. Un hervidero que
tuvo un momento dlgido en Zaragoza y Aragdn con el retorno de la
democracia en Espafia, hace ya casi medio siglo, y las esperanzadas
perspectivas que conllevd.

Lector, tienes en tus manos una pequefa joya. Tanto si viviste los
hechos relatados como si, por tu edad o distintas experiencias no los
has llegado a conocer, te sentirds inmerso en los convulsos afios seten-
ta,y navegards por la sucursal del valle del Ebro de la fabrica de suefios,
sintiéndote, como aquellos pioneros, cronista de sucesos, detective en
apuros... guapo en un culebrdn.

Antonio Tausiet






Introduccion. Aios de cambio y oportunidades

Estudiar los afios setenta en Aragdn supone sumergirse en uno
de los periodos mds apasionantes —aunque también mds polémi-
cos— de la historia de Espafa. Significa lanzarse a la aventura de des-
cubrir el funcionamiento de una sociedad que, entre la incertidumbre
y el deseo de cambio, sufrié un proceso de metamorfosis que culmind
en el terreno politico con la recuperacion de un sistema democrdtico
y constitucional. La evolucidn ldgica para un pafs que ya habfa co-
menzado a transformarse diez afios antes, cuando pudo comprobar
tras la aprobacién del Plan Nacional de Estabilizacion (1959) y por
consiguiente el fin del periodo de autarquia, que era posible sofiar con
otra Espana.

Esta timida apertura coincidid con una etapa econémicamente
boyante —en 1963 se aprobd el Plan de Desarrollo Econémico y
Social— de la que surgié una nueva clase media, hasta ese momento
inexistente. El estado de bienestar que experimentd gran parte de
la poblacidn estuvo acompafiado a su vez de la llegada de un siste-
ma capitalista sustentado en un consumismo sin precedentes, que se
tradujo en un cambio de mentalidad y de costumbres: «Podrfamos
afirmar que se trataba de “tener’” por el mero hecho de “tener’”. El
consumo espafiol [...] fue altamente cuantitativo, casi voraz, y sobre
todo acritico. A veces la mera posesion de algo, con independencia de
su calidad y precio, era un importante signo de estatus, por ejemplo el
aparato de television» (MonTerO Diaz, 2010: 29). O lo que es lo mis-
mo, el espafiol medio empezd en estos instantes a equiparar consumo
con modernidad.



Una profunda transformacién social que influyd en aspectos tan
dispares como los mercados publicitarios, la imagen de la mujer —el
prototipo que se tenfa de esta como ama de casa cambié por el de
icono sexual— o la proyeccion que se querfa dar de Espaia al resto
del mundo —impulsada por el ministro de Informacién y Turismo, Ma-
nuel Fraga, es durante estos afios cuando adquiere mayor relevancia la
campafia publicitaria Spain is different (afos cuarenta-sesenta)—. Aun-
que la mayorfa de ellas de escasa relevancia, incluso el propio gobierno
franquista llevd a cabo actuaciones dentro de esta misma linea, como
la Ley de Prensa (1965) —ambigua e imprecisa, suprimfa la censura
previa en la prensa periédica— o la Ley Organica (1965) —con la
que, entre otras cosas, se otorgaba la separacién entre la jefatura del
Gobierno y la del Estado—.

Sin embargo, los deseos tanto del dictador como de su equipo
estaban lejos de equipararse con los del resto de la poblacion. Su
objetivo fue siempre la continuidad del franquismo, haciendo todo lo
posible por alejarse de cualquier tipo de atisbo que se acercara a una
posible democracia. Una postura que convivié con una oposicion al
régimen cada vez mds acentuada, que se visibilizé en el aumento de las
manifestaciones y los actos en contra del gobierno. Los trabajadores
cualificados del metal y de las industrias manufactureras protagoni-
zaron gran parte de las huelgas, llevando a cabo un movimiento que
adquirié una importante repercusién en el exterior, lo que sirvié para
concienciar a la opinién publica europea contra la dictadura franquista
(Soto CarMONA, 2006). Unas acciones que, unidas a la creciente agita-
cion estudiantil, hicieron despertar a la «Nueva lzquierda.

Desde sus inicios, los afios setenta supusieron el asentamiento de
todos estos cambios. Una década en la que el panorama politico tuvo
un especial protagonismo, ya que, tras la muerte del dictador el 20 de
noviembre de 1975, el régimen franquista llegd a su fin. Las institucio-
nes dejaron en ese instante de estar en manos de un gobierno totali-
tario que, durante casi cuarenta afios, habia sometido a todo un pais a
un sistema conservador vy retrégrado. Comenzd entonces un periodo



La muerte de Franco ocupd las portadas de todos los periddicos espafioles
(1975, Gerardo Sancho). Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-79773.

de incertidumbre, en el que la sombra del régimen —que todavia
acechaba en la sociedad— tuvo que convivir con los ya incontrolables
deseos de aperturay libertad. Con el triunfo de UCD y Adolfo Sudrez
en las elecciones de 1977, el resultado fue una apuesta por un cami-
no intermedio, una transicién considerada pacifica y, en numerosas
ocasiones, incluso ejemplar. La cercania temporal con la Guerra Civil y
su posterior posguerra fue lo que quizéds propicié la huida no solo de
las soluciones mds continuistas, sino también de las mds préximas a la
revolucién (AsION SURER, 2018: 16).

Pese a todo, resulta dificil hablar de este proceso como algo
sencillo, ya que durante todos estos afios que durd el proceso so-
bre el pais sobrevolaron los fantasmas de la crisis econémica —los
altos niveles de desempleo estuvieron acompafnados de una tasa de
inflacién que alcanzé su punto maximo en 1977—, la movilizacién



social, la conflictividad laboral y la violencia politica —entre 1976 y
1980 hubo 360 atentados terroristas, que produjeron 458 victimas
mortales (Soto CARMONA, 2005: 41)—.

En el caso de Aragdn, la travesia que experimentd la comuni-
dad durante aquellos afios fue andloga a la que se estaba viviendo a
nivel nacional. El Ayuntamiento zaragozano continud regido hasta las
elecciones municipales de 1979 por representantes afines al bando
franquista —Mariano Horno Liria (1970-1976), Miguel Merino Pineda
(1976-1979)—, mientras que el gobierno preautondmico estuvo en
manos de UCD —Juan Antonio Bolea Foradada (1978-1981), Gaspar
Castellano y de Gaston (1981-1982)—, igual que ocurrid con las alcal-
dias de Huesca y Teruel. Una situacion acorde a su vez a los resuttados
que habfan obtenido los distintos partidos en las elecciones nacionales:
UCD (siete escanos), PSOE (cinco escafios), PSA (un escafo) y CAIC/
Candidatura Aragonesa Independiente de Centro —antecedente del
PAR— (un escafio). La religion catdlica tampoco se mantuvo al mar
gen, iniciando un proceso de renovacién al amparo del Concilio Va-
ticano . De hecho, en 1977 un centenar de tedlogos y profesores
elabord un documento titulado La Iglesia en Aragon —al que sucedid
el | Encuentro de Cristianos en Aragén— mediante el que se rei-
vindicaba un claro posicionamiento progresista y de empatia con los
problemas de la comunidad (FERNANDEZ CLEMENTE, 2008: 772).

En las calles, las Asociaciones de Vecinos adquirieron gran rele-
vancia con la llegada de la democracia, convirtiéndose en auténticos
estandartes de reivindicacion politica y social (BALLESTIN MIGUEL, |. M.y
TausieT, A, 2019: 10). Un fendmeno que poco a poco, sobre todo tras
las elecciones municipales de 1979, fue decayendo. Por otro lado, y
hasta la llegada de la reforma politica en 1976, la Universidad fue todo
un referente de la oposicion al régimen. En ella se organizaron asam-
bleas, manifestaciones, pegadas de carteles y encierros, actuaciones
que, especialmente entre 1969 y 1975, sufrieron una fuerte represion
en forma de expedientes académicos, detenciones o torturas, entre
otros. Como sefialé Ramon Sainz de Varanda, «era el foco de libertad



Portada de El aragonés:
Identidad y problemdtica
de una lengua

(1977, WWAA).

durante el periodo dictatorial, el dltimo reducto de la libertad en Es-
pafiay (ORTEGA, ., 1999: 39).

En el terreno cultural cabe destacar la actividad llevada a cabo
por los cineclubs, asi como el surgimiento de Andaldn, una publica-
cién de corte critico e intelectual al margen de los medios oficiales
que sirvié como punto de encuentro de muchos de los nombres que
con posterioridad engrosaron las listas del PSA (Partido Socialista de
Aragdn). Una transicion cultural que, como ocurrid en el resto de
Espafia, no tuvo que esperar a la muerte de Franco para comenzar
su andadura. Del 5 al 10 de marzo de 1973 tuvo lugar en el Colegio
Mayor Pignatelli la | Semana Aragonesa, una asamblea de creadores
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Portada de La cancién popular aragonesa (1977, Juan José Vdzquez Casabona
y Luis M. Ballabriga).



y activistas culturales que propicié la formacién del Seminario de
Estudios Aragoneses.Ademads, el |18 de noviembre de ese mismo afio
el Teatro Principal de Zaragoza acogié el | Encuentro de la Cancidn
Popular Aragonesa, evento en el que se dieron cita algunos de los
muUsicos mds relevantes del movimiento de renovacién musical que
durante esos afos se estaba produciendo en toda Espafia.

El auge del movimiento regionalista en los afos setenta propicid
el surgimiento de numerosas publicaciones relacionadas con el ambito
aragonés —uUnicamente en 1977 aparecieron mds de 150 tftulos— A
partir de ese instante, se han publicado libros que han tratado la his-
toria, el arte, la economia o la politica autondmica, ejemplares que han
ayudado a construir una extensa y variada bibliograffa sobre nuestra
comunidad. En esta ocasidn el objetivo es hablar del audiovisual en
Aragdn durante aquel periodo, vinculdndolo con su época, los acon-
tecimientos que marcaron el devenir regional y las manifestaciones
sociales y culturales que permitieron creer en un futuro distinto.

Una postura que ha condicionado la presentacién de este trabajo,
quedando reservado el primero de los grandes bloques a trazar una
vision global de algunas de las iniciativas culturales mds relevantes de
la época. En él se incluyen propuestas tan diversas como el periddico
Andaldn, el Colectivo de Artistas Pldsticos, la cancidn popular de José
Antonio Labordeta o la revista contracuttural EI Pollo Urbano. Proyec-
tos diversos que compartian el deseo por llevar a cabo una labor crea-
tiva al margen del discurso oficial, construida en libertad y sin ataduras.
Tratar estas manifestaciones y las sinergias que se crearon entre ellas
resulta fundamental para llevar a cabo una correcta comprensiéon del
contexto sociocultural de aquel periodo.

Planteada dicha panordmica, el siguiente apartado pasa a introdu-
cirse en los pormenores que caracterizaron al audiovisual aragonés de
los afos setenta, un periodo en el que comenzd a reivindicarse el tra-
bajo de los cineastas regionales. Figuras como Manuel Rotellar, Antonio
Maenza o Alberto Sdnchez Milldn aparecen para dibujar la pluralidad
de un medio que sirvid como altavoz polftico, artistico y social de



todo un territorio. La linea inaugurada en aquellos instantes permitio
no solo visibilizar el trabajo de numerosos profesionales del Séptimo
Arte, sino sentar las bases de un cine aragonés que continda creciendo
de forma imparable. El panorama audiovisual actual es deudor de las
reivindicaciones que el colectivo llevd a cabo durante la Transicidn
Espafiola, acciones que han permitido convertir Aragén en uno de los
referentes cinematogrdficos mds relevantes a nivel nacional.

La investigacidn que aqui se presenta ha buscado contribuir a
la inestimable labor desarrollada por la asociacidon Rolde de Estudios
Aragoneses, un colectivo que, desde sus inicios, ha fomentado la pro-
mocion de la cultura de nuestra comunidad auténoma. Un trabajo en
el que también ha resultado clave el apoyo del Grupo de Investigacion
de Referencia Observatorio de Arte Aragonés en la Esfera Publica, di-
rigido por el profesor Jesus Pedro Lorente, y el proyecto I+D Estudio
de la cultura audiovisual del tardofranquismo (1970-1975). Proceso
de modernizacion y transiciones en cine, fotografia, television, cémic y
disefio (HAR2017-88543-P), dirigido por la profesora Amparo Marti-
nez Herranz. En relacién con el apartado gréfico, la mayor parte de la
labor de busqueda y recopilacidn de imdgenes se ha efectuado usando
el fondo fotogréfico recopilado en el Gran Archivo Zaragoza Antigua
(GAZA), de José Marfa Ballestin Miguel y Antonio Tausiet.

Gracias a todos ellos ha podido ver la luz esta nueva aportacidn
al extenso corpus bibliogrdfico aragonés, que continda creciendo y
aportando diferentes visiones que ayudan a entender mejor nuestro
territorio y toda la sociedad que formamos parte de él.



La cultura como via de escape

La hora de Aragén: el periddico Aragén Exprés y la revista Andaldn

En periodos de incertidumbre y malestar social, las publicaciones
periddicas han supuesto un reflejo de la disparidad de Iineas de opi-
nién existentes entre la poblacién. Espacios que actdan de espejo de
las distintas maneras de entender el funcionamiento de una sociedad,
pero también reductos que ofrecen entretenimiento y frivolidad a un
publico que ansfa identificarse con un colectivo y sentir que forma
parte de él.

En Aragdn, el ocaso del siglo xix estuvo acompafado de la llegada
de uno de los periddicos mas emblemdticos, tanto por duracién como
por tirada, de toda la comunidad. El 20 de septiembre de 1895 vio la luz
el primer nimero de Heraldo de Aragon, un periédico de corte genera-
lista fundado por el periodista Luis Montestruc Rubio. Constituido como
sociedad andnima en 1909, ese mismo afio se convirtié en director
gerente Antonio Mompedn Motos. A lo largo de todo su recorrido edi-
torial y hasta la actualidad han formado parte de su equipo periodistas y
escritores de gran renombre, como Andrés Ruiz Castillo, Alfonso Zapa-
ter, Guillermo Fatds o Antdn Castro, entre muchos otros. En cuanto a los
suplementos y extras aparecidos en Heraldo de Aragén, resulta resefiable
destacar la incorporacién del Diario de Avisos en los afios veinte. Con
motivo de su centenario en 1995, se inaugurd su edicién digital.

En fechas cercanas al nacimiento del rotativo de Montestruc se si-
tUa también el surgimiento de El Noticiero (1901), periddico de la prensa
catdlica afin a su vez a la derecha aragonesa. Una publicacién igualmente
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longeva en el tiempo, ya que se mantuvo en activo hasta 1977. La timida
renovacion formal y la apuesta por algunos de los profesionales mas
valiosos del medio en los Ultimos afios no fue suficiente para salvar al
diario de la grave crisis econdmica que atravesaba. Por otro lado, tanto
en Huesca —Diario de Huesca (1875-1936)— como en Teruel —Mis-
celdnea Turolense (1891-1901)—, asi como en las comarcas —EI Regio-
nal (1904-1933), El Guadalope (1917-1936)—, la prensa desempefid un
papel muy relevante en la sociedad del primer tercio del siglo xx.

El nimero de rotativos experimentd un paulatino aumento en
afios sucesivos, apareciendo publicaciones de diversa indole y natu-
raleza, comprometidas especialmente con aspectos como la politica
—Cultura y accioén, Vanguardia Sindicalista, Vida Nueva— o la cultura
—Revista de Aragdn, Universidad, Noreste—, aunque también de ca-
racter mas general, como La Voz de Aragdén (1925-1935) o Diario de
Aragén (1936). Con la llegada de la Guerra Civil (1936-1939) vy tras
la desaparicion violenta de Diario de Aragén surgié en Zaragoza Ama-
necer (1936-1979), un periddico de clara tendencia falangista dirigido
por M. Garcia Venero. Adscrito a los postulados del régimen, en los
afios cincuenta experimentd un leve liberalismo cultural, lo que per-
mitié que en sus pdginas aparecieran nombres como Manuel Rotellar
o Miguel Labordeta. Dentro del mismo compromiso ideoldgico en
Huesca se edité Nueva Espafa y en Teruel Lucha. El frente republicano
contd por su parte con prensa de cardcter propagandistico, combativo
y revolucionario, que actualmente adquiere un gran valor documental:
Boletin del Consejo Regional de Defensa de Aragdn, Boletin Oficial de
Aragén o Nuevo Aragén. Como destacd Eloy Ferndndez Clemente, la
prensa no oficial de posguerra, hasta comienzos de la década de 1960
por lo menos, es una prensa que no solo estd sometida a la mas férrea
y, a veces, absurda y caprichosa censura, sino que recibe frecuentes
consignas, indicaciones de qué debe aparecer en portada, con qué
titulares y contenido... (FERNANDEZ CLEMENTE, 2000: 226).

A comienzos de los afios setenta Aragdn se contagid, como el
resto del pais, de la idea de que era posible pensar desde posturas
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progresistas y democrdticas. Una premisa que propicid el despegue
de noticiarios que se distanciaron de la linea impuesta por el régimen
franquista, como Aragon Exprés (1970-1983) o la edicion zaragozana
de Pueblo. El primero de ellos fue una clara apuesta del periodista de
Heraldo de Aragén Eduardo Fuembuena Comin, quien habfa editado
con gran éxito Zaragoza Deportiva (1952-1983), y que decidié en
aquellos instantes crear un nuevo tabloide. Este heredé inevitablemen-
te el exitoso formato de grandes titulares, dgil montaje vy facil lectura
que Fuembuena ya habfa utilizado en su anterior proyecto, y lo com-
pletd con numerosas entrevistas, columnas firmadas y un aragonesis-
mo militante y algo ambiguo (FERNANDEZ CLemenTE, 2000: 228), como
el de su fundador. Concretamente el diario —que pasd a ser matutino
el 3 de noviembre de 1979—, estaba compuesto por 24 péaginas v seis
columnas, realizdndose tiradas de 6.000 ejemplares.
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Sufrid tres secuestros en su trayectoria vesperting, el Ultimo de
ellos en 1975 ocasionado por un articulo de temadtica nacionalista, asf
como una denuncia en 1976 por parte de la Delegacién Provincial de
Informacién y Turismo. En ella se acusaba al diario de haber publica-
do una fotografia el dia de la huelga general en la que aparecfa una
pancarta en la que se lefa «Libertad detenidos. Disolucidn cuerpos
represivos. Abajo la Monarquia y Amnistia total». Ademds, la Jefatura
Superior de Policia tampoco se mostrd a favor de su subdirector, José
Luis Aranguren Egozkue, al que calificd en 1973 como «de tendencia
socialista y simpatizante del separatismo vasco, que en su labor perio-
distica en el citado diario de la tarde viene patentizando su oposicidn
al régimen en forma de critica destructiva y censura a la politica del
mismoy» (FORCADELL, 1997: 56-57).

Durante su primera etapa se caracterizé por ser una publicacién
sensacionalista y localista, que acogfa entre sus paginas colaboraciones
tan destacadas como la del escritor Ramdn J. Sender, y que acabd
convirtiéndose en una escuela de grandes periodistas. Tras su cambio
a la edicién de la mafana —por razones meramente empresariales—,
continud manteniendo los géneros por los que habfa apostado hasta
ese momento (editoriales, articulos de opinidn, informes,...), asi como
su formato y cabecera; disminuyendo sin embargo su tono sensacio-
nalista y aumentando el nimero de redactores. Un recorrido que llegd
a su fin a comienzos de los afios ochenta, cuando una grave crisis
dentro del rotativo —a pesar de que politicos del PAR invirtieran en
él— hizo que este desapareciera el 22 de enero de 1983. El Dia es-
cribié al respecto: «Desaparece un diario que instaurd en estos pagos
unos modos periodisticos renovadores y que ha servido durante afios
como lugar de formacién de muchos y buenos periodistas aragone-
ses» (FERNANDEZ CLEMENTE, 201 3: 687).

El 23 de enero de 1970 Eloy Ferndndez Clemente comenzd a
solicitar una serie de permisos que permitieran el nacimiento de la
revista Andaldn. Tras varios intentos en Teruel, la oportunidad llegd
cuando se trasladd junto a José Antonio Labordeta a Zaragoza.
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Precisamente en la capital aragonesa y gracias a la mediacion de Gui-
llermo Fatds y a cierta actitud aperturista por parte del gobernador
civil, Rafael Orbe Cano, consiguieron el permiso correspondiente
(FORCADELL, 1997:22). Surgida y editada en Zaragoza, su primer nu-
mero no vio la luz hasta el |5 de septiembre de 1972. Sin embargo,
antes de su aparicion el equipo de Andaldn lanzé un anuncio en el
que se presentaban sus principios y objetivos:

Querido amigo:

Este es el anuncio, atin timido y casi incrédulo, de una inmediata reali-
dad. Un suefio de haca (sic.) ya varios afios, que ha conseguido decantarse
en esa espera Y, a la vez, ilusionar a cientos de personas.

Hacer un periédico quincenal aragonés, que se ocupe que crear cul-
tura y fomentar la conciencia regional, es una tarea dificil. Otros muchos
lo hicieron o intentaron antes, hace ya muchos anos. Queda el rescoldo,
a pesar de todo;y sin duda el presente es un momento de madurez, esta
cuajando una nueva actitud.

Aragdn es una region arida, en gran parte desolada y dura. Ha expor-
tado muchos hombres grandes. Ha sufrido una penosa carga histérica en-
tre el secular centralismo y la gran vitalidad de las regiones vecinas. Desfi-
gurado por una serie de tépicos, confusamente folklorizado, debilitado en
su mas profundo sentir, Aragén debe encontrar su ser mas auténtico.

Esperamos contribuir a ello. De muchas maneras, que iran mostran-
dose andando el tiempo, y con la ayuda de todos, que va confiadamente
solicitada en este papel, ahora. Hemos de aumentar la cultura y los cauces
de comunicacion en la region; revisar la historia y la biografia, haciendo eco
de nuestros valores actuales, estudiando los problemas presentes a todos
los niveles. Con la noble impertinencia de quienes no sirven intereses con-
cretos. Con una postura clara y juvenil en busca incansable de la verdad, la
libertad y la justicia.

Nuestro periédico quincenal, «Andaldny, espera estar muy pronto
en la calle. Es muy importante que nos ofrezcan su interés, su apoyo, su
sugerencia, su suscripcion, cuantos creen que vale la pena hacer Aragén,
hacer cultura, hacer Espana.



Un ambicioso programa que pretendifa emular propuestas cultu-
rales anteriores, pero sobre todo lanzar un mensaje de unidad a todo
el pueblo aragonés. Eloy Ferndndez Clemente insistid en este aspecto
en el primer ndmero (15 de septiembre de 1972), donde se dirigfa al
lector con el objetivo de hacerle participe del proyecto que acababan
de inaugurar:

Andaldn, de algin modo, nace ya agradecido. [...] Desfigurado por
una serie de tdpicos, confusamente folklorizado, debilitado en su mds
profundo sentir, Aragdn debe encontrar su ser mds auténtico. Esperamos
contribuir a ello. De muchas maneras, que irdn mostrandose andando el
tiempo,y con la ayuda de todos, que va confiadamente solicitada en este
papel, ahora.

Su presentacion tuvo lugar en Ainsa (Huesca), y pronto se hicie-
ron eco del acto los distintos medios de comunicacion. Jaime Ceballos
escribié una crdnica del evento en el n.° 4 del boletin del Cine Club
Saracosta y Julio Brioso en Aragén Exprés, entre otros. También llamd
la atencion del Gobernador del Servicio de Informacion (SIGC) de la
51 1% Comandancia de la Guardia Civil, quien en su informe de 23 de
septiembre informd sobre la nueva publicacién periddica que habfa
surgido tomando como bandera el pensamiento de Joaquin Costa y
con el afdn de exaltar el regionalismo aragonés (FERNANDEZ CLEMENTE,
2013: 24). El acto despertd el interés de publicaciones tanto locales
(El Cruzado Aragonés, Lucha) como nacionales (Soria, Hogar y Pueblo),
quedando en un segundo plano en periddicos como El Noticiero o
Heraldo de Aragén.

Andaldn se publicd de manera quincenal hasta el 6 de mayo de
1977, momento en el que se convirtid en semanario. No solo eso,
sino que ademds cambid su estructura en relacidn con la propiedad,
ya que paso a ser sociedad andénima con accionariado popular Como
consecuencia a su vez, Eloy Fernandez Clemente dejé la presidencia
de la Junta de Fundadores y la del Consejo de Administracion. Todos
estos cambios fueron explicados a sus lectores en el primer nimero
de esta nueva etapa (n.° 112, del 6 al 13 de mayo de 1977):
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Ahora es, entre las publicaciones de informacion general, la tercera
de Aragdn por su difusidn, controlada por la OJD. Asf las cosas, Andaldn
no podfa seguir basado en las mismas estructuras de su nacimiento. Era
preciso buscar a miles de aragoneses que compartieran la propiedad
de un periddico cuyo volumen empresarial iba en aumento. Se hacfa
inaplazable también responder a otro reto: salir cada quince dias en un
momento en que la historia se ha acelerado tras la desaparicion del
dique que la contenfa, impedfa recoger los cambios que ofrece continua-
mente nuestra sociedad. Por una Idgica implacable, estos cambios exigfan
otros, y entre ellos la necesidad de profesionalizar al mdximo el trabajo
de la redaccion.

A partir de 1979, la revista publicé como complemento una Gufa
de espectdculos. Debido a problemas econdmicos y de regeneracion
entre sus filas —José Carlos Mainer, uno de sus miembros, concretd
este aspecto: «la hostilidad de quienes se definfan profesionales fren-
te a los amateurs» (FERNANDEZ CLEMENTE, 2013: 379)—, en enero de
1987 desaparecid en formato fisico, volviendo a recuperarse en edi-
cién digital de libre acceso en el afio 2010 por iniciativa de Ramodn
Salanova Aznar. Eloy Ferndndez Clemente establecid tres etapas muy
diferenciadas en la trayectoria de Andaldn: el franquismo y la transicion
democrdtica (septiembre [972-junio 1977); la esperanza y la lucha
politica (junio 1977-septiembre 1982); v, la resistencia (septiembre
1982-enero 1987) (FORCADELL, 1997:23).

En un principio su impresién se hacfa en los talleres de El Noti-
ciero, situados en la calle San Miguel (Zaragoza). Con posterioridad
pasaron, mucho mds modernizados, a la Avenida Catalufia, hasta que
su cierre en marzo de 1977 obligd a Andaldn a trasladarse a Lérida. Sin
embargo, un afio después volvié a la capital aragonesa, concretamente
a la empresa Cometa S. A, en la carretera de Castellén. Contaba en
sus inicios con un tamafo de 30 x 40 c —a partir de mayo de 1977
su tamafio se redujo a 28 x 39 cm—, eligiendo para sus primeros
numeros la monocromia, pero no de tinta negra. Se optd por esta a
partir de abril de 1974, ya que hasta entonces cada nimero fue de
un color distinto (rojo, azul, verde...). En su origen estuvo coeditado
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por Eloy Ferndndez Clemente y Carlos Royo-Villanova. EI primero de
ellos ademds fue su director hasta 1978, cuando le sucedieron en el
puesto Pablo Larrafieta —en 1983 pasdé a dirigir el diario El Dia—,
Luis Granell y Lola Campos. La Junta de Fundadores pasé de diecisiete
miembros a mds de cuarenta con el régimen de Sociedad Andnima.
Ante la falta de local propio en los primeros instantes, las reuniones
se realizaban en el domicilio particular de Eloy Ferndndez Clemente,
hasta que con posterioridad se trasladaron a una buhardilla de la calle
San Miguel v después, ya de forma definitiva, a la calle San Jorge.

Se traté de un periddico en el que confluyeron los rostros mas
destacados del dmbito intelectual aragonés, con nombres como José
Antonio Labordeta, Mariano Ands, Marfa Dolores Albiac, Gonzalo
Borras, Vicente Cazcarra —una de las figuras mds embleméticas del
PCE en Aragdn—, Juan José Carreras Ares, Guillermo Fatds, Carlos
Forcadell, Emilio Gastén o Alberto Sanchez Milldn. La mayoria de sus
integrantes fueron varones, aunque es preciso sefialar —casi de ma-
nera anecddtica—, que hubo un nimero disefiado en exclusiva por
mujeres. Algunos de los miembros de Andaldn pasaron unos afios mas
tarde a formar parte del PSA (Partido Socialista de Aragén), como
Eloy Ferndndez Clemente, José Antonio Labordeta, Guillermo Fatds,
Carlos Forcadell o Emilio Gastdn, quien se convirtid en uno de sus
lideres. Mds alld del terreno politico, la revista apostd por conectar
la cultura aragonesa con la nacional, convertirse en el aglutinante de
todas las plataformas de expresién que luchaban por la democracia
en la regién. Una nueva manera de entender el colectivo cultural,
que ya contaba en Zaragoza con precedentes como el Grupo Pér-
tico, la Pefia Niké de los Poetas —reunidos en el Café Niké, contd
con miembros tan relevantes como Miguel Labordeta— o el Teatro
de Cdmara. La labor desarrollada por Andaldn como fuente para el
estudio del arte contempordneo, la musica y las artes populares en
Aragon fue analizada por el profesor Jesus Pedro Lorente en el li-
bro Metodologia de la investigacién cientifica sobre fuentes aragonesas:
(actas de las IV Jornadas). De dicho texto se desprende que el géne-
ro artistico que mds atencién acapard entre los criticos de la revista



—José Luis Lasala Morer Royo Morer, Antonio Gimeno, Rafael Navarro,
Carmen Rébanos, Alicia Murria— fue la pintura, mientras que el artista
que mayor interés despertd fue Pablo Serrano. En relacién con el cine,
Luis Bufiuel, Carlos Saura y José Luis Borau fueron los cineastas sobre
los que mds escribieron los periodistas de Andaldn (LORENTE LOREN-
Te, 1989: 506-507). Ademds, Francisco Javier Ldzaro y Fernando Sanz
realizaron un estudio en el que analizaron la trayectoria de Manuel
Rotellar como critico de cine en la publicacién, incluido en el libro En
los mdrgenes de la ciudad, del arte y de la critica.

Jévenes en definitiva con inquietudes politicas y culturales que
ofrecieron una alternativa progresista a la linea oficial del gobierno
franquista, que abogaba por continuar manteniendo a la comunidad en
un pasado que ya habia quedado obsoleto. Una postura de izquierdas
aragonesista que, pese a la censura, no dudd en pronunciarse res-
pecto a temas tan polémicos como el trasvase del Ebro, la identidad
cultural o el resurgimiento del regionalismo. Alberto Sabio sefiald que,
en sus comienzos, Andaldn insertd articulos politicos pero modera-
dos, muchos de ellos de cardcter internacional para que no quedara
tan patente la oposicidon al régimen. Textos acompafiados de otros
de temadtica cultural, en los que se daban a conocer figuras extranje-
ras cuyas obras contenian un cierto contenido politico-social, como
Bertold Brecht (FOrcADELL, 1997: 58). No obstante, su postura tras la
muerte de Franco fue muy clara: no era posible una nueva etapa sin
la participacién del pueblo. Democracia y amnistia fueron dos de los
estandartes que enarbolaron con mayor firmeza, publicando bajo el
tftulo «La concordia se llama amnistia» un texto en el que quedaba
manifiesta su postura polftica y social:

Para ANDALAN la concordia nacional, imprescindible base del futu-
ro, pasa necesariamente por la amnistfa. [...] Una amnistia que no solo
libere a los presos politicos y permita regresar a los exiliados, sino que
equipare politicamente a todos en el disfrute de los derechos publicos y

politicos reconocidos en toda auténtica democracia y posibilite su ejerci-
cio en libertad (Andaldn, n.° 78, | de diciembre de 1975).
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Sin embargo, tras el fin de la dictadura las discrepancias internas
propiciaron que la publicacion poco a poco fuese apostando por unos
cauces menos politicos y mds sociales, dirigiéndose de este modo a un
publico mds general. Una nueva apuesta que no ocasiond que dismi-
nuyera el nimero de ejemplares producidos, sino todo lo contrario:
se pasé de 3.000 ndmeros en sus inicios a 14.000-16.000 en los afios
1978-1979 (DeLcapo, 2009: 429). Concretamente, en su primer ani-
versario Andaldn contaba con |.400 suscriptores, 500 en Zaragoza ca-
pital, 300 en el resto de Aragdn, 280 entre Barcelona, Madrid y Valen-
cia, 220 en el resto de Espafia y 100 en el extranjero (FORCADELL, |997:
29). De forma progresiva el nimero de suscriptores fue aumentando,
lo que ocasiond que disminuyeran las ventas en los quioscos. También
se incrementd su coste, pasando de los «dos duros» con los que se
anunciaba en su primer ejemplar, a las trescientas pesetas del dltimo.

Como sefiald Javier Delgado: «[...] la férmula mdgica que lo man-
tuvo unido y en pie durante todos esos afos fue el respeto a la di-
versidad de la izquierda y la conciencia de la importancia de la unidad
de la izquierda para luchar primero contra el franquismo y después
contra las mdltiples formas de presentarse los intereses del gran ca-
pital» (DeLcabo, 2009: 429). Una postura que en alguna ocasion puso
en peligro la propia supervivencia de la revista, siendo secuestrados
varios nimeros como toque de atencidn hacia sus periodistas. Su di-
rector, Eloy Ferndndez Clemente, tuvo problemas para la renovacién
de su pasaporte (mayo de 1975), fue llamado a declarar por tres ar-
ticulos aparecidos en el nimero 64 (junio de 1975) y posteriormente
la Brigada de Investigacidn Social le detuvo en su domicilio. Tres afios
después Andaldn se vio envuelto en un proceso judicial tras publicar
en sus péaginas detalles incdmodos para la principal Caja de Ahorros
aragonesa. El articulo, aparecido en el nimero 149 (del 20 al 26 de
enero de 1978), se titulaba «Sancho Dronda y el ‘claqué’. La trastienda
de la Caja», y en €l se criticaba la gestion empresarial de su director.

José Joaquin Sancho Dronda no solo interpuso una querella por
injurias, sino que ademds ocho dias después publicd una carta abierta
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en Heraldo de Aragon en respuesta al texto de Andaldn. Ante la negativa
de Heraldo a que Andaldn publicase una réplica, estos escribieron en su
propio medio un articulo titulado «lLa Caja, el Heraldo y la Delegacion
de Cultura», en el que reproducian algunos fragmentos incluidos en la
carta elaborada como respuesta a Sancho Dronda. Toda la izquierda
aragonesa se unid para apoyar a Andaldn, e incluso se celebrd un con-
cierto en el Palau dels Esports de Barcelona el 16 de junio en el que
intervinieron algunos de los rostros més populares de la cancién arago-
nesa, como José Antonio Labordeta, Joaquin Carbonell o La Bullonera. El
juicio se celebrd el 21 de junio de 1978,y como resuftado de la senten-
cia la revista tuvo que pagar un millén de pesetas como indemnizacidn
y una multa de 50.000 pesetas. El dinero finalmente fue aportado por
los tres senadores que integraban la Candidatura Aragonesa de Uni-
dad Democrdtica (Ramdn Sainz de Varanda, Lorenzo Martin-Retortillo
y Antonio Garcia Mateo), y procedia de lo aportado por Hacienda a
dicha candidatura en relacién con los votos obtenidos en junio de 1977
(FORCADELL, 1997:46).

Con el nimero doble de enero de 1987 (n.° 466-467) y bajo el
titulo «Nuestro Ultimo ndmero: Hasta aqui llegé la riada» termind el
periplo en formato fisico de Andaldn. Un elegante canto de cisne que
contenfa una especie de testamento, en el que quedd claro que, pese
al cierre, todavia habfa mucho que decir. Diversos medios de comu-
nicacién se hicieron eco de la noticia, desde Radio Popular en el pro-
grama «Café con pdlvora» hasta Canarias 7, que incluyd entre sus pa-
ginas un articulo firmado por Manolo Bermejo, alcalde de Las Palmas.
Muchos de los colaboradores de la revista pasaron posteriormente a
trabajar en el periddico El Dia (1982-1992), un rotativo moderno y
comprometido que siempre apostd por la pluralidad y el consenso.

El 13 de septiembre de 1997 se llevé a cabo una exposicién en
Alnsa en la que se rememoraba la historia de Andaldn. Un proyecto del
que surgié a su vez la publicacion Andaldn, 1972-1987: los espejos de
la memoria, coordinada por Carlos Forcadell. El impacto que supuso la
revista en la historia cultural de Aragdn ha perdurado a lo largo de los



afos, convirtiéndose en todo un referente de las confluencias politico-in-
telectuales progresistas de la comunidad. Aunque lejos de la repercusion
que experimentd esta, durante los aflos setenta también aparecieron
otras publicaciones que apostaron por aunar contenido periodistico de
calidad y compromiso politico, como Esfuerzo comun (1960-1974) —de
marcada tendencia carlista—, asi como revistas de cardcter meramente
informativo, entre las que se encontraban Aragon 2000 (1976-1978) o
la comarcal Ecos del Cinca. Sin embargo, la repercusion alcanzada por
Andaldn hace de esta la publicacién por antonomasia de los dificiles afios
setenta en Aragdn. Un referente para conocer la sociedad de aquellos
instantes desde un punto de vista plural y riguroso.

Un recuerdo de... Eloy Fernandez Clemente

Quince afos escasos duré Andaldn, defendiéndose de se-
cuestros y persecuciones primero (policiales y judiciales), proble-
mas econémicos siempre,y la inquina de los abundantes restos de
la dictadura luego, aun avanzada la Transicion. Cuando se acabé la
aventura colectiva de ofrecer cultura, aragonesismo y propuestas
de izquierda, nos reunimos en Casa Emilio, donde hubiera en todo
ese tiempo muchas cenas y encuentros, para mantener lazos y
evocar tiempos pasados ya perdidos. En la foto, muy apretados
y faltando muchisimos de los de los primeros tiempos, se en-
cuentran ya ocho compaferos muertos, comenzando por José
Antonio Labordeta.
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Trabajo si, policia no. La revolucién social y su plasmacion
en la pintura mural

El' 5 de febrero de 1977 Miguel Vicente Basanta Lépez fue asesi-
nado a manos del policia Francisco Tovar Tovar. Mientras intentaba huir
nervioso y acorralado, recibié tres disparos por la espalda y cayd aba-
tido ante varios testigos. Minutos antes se encontraba pintando sobre
un muro en el paseo del Canal la proclama «Trabajo si, policia no».
Unas palabras incémodas que visibilizaron cémo el aparato franquista
seguia presente en una sociedad que asistia atdnita a la convivencia
entre el progreso y el inmovilismo.

e Cdmic del dibujante Azagra
=3 S , , ,
i ok LB ajarta favgrsy . marmeria del Exbajedor Bamscta, dedicado a Miguel Vicente
asesinade junts a las tapins de Alumalsa , ., .
Basanta Lépez. Coleccion privada.

Durante los afios setenta se produjo en Espafia el cierre de uno
de los perfodos mds represivos y cruentos de la historia del pais. En una
misma década convivieron la dictadura franquista y la construccion de
una democracia que intentaba huir por todos los medios del sistema an-
terior, alejarse del odio y buscar un consenso que se materializé en toda



una serie de cesiones. El terreno polftico comenzé entonces a trabajar
en una linea que ya habfa sido inaugurada tiempo atrds por distintos co-
lectivos sociales y culturales, que continuaron, una vez muerto el general
Franco, afianzando sus reivindicaciones. El ambiente en el que lo hacfan
estaba encaminado a conseguir una cierta libertad, lo que provocd la
necesidad de adaptarse a muchos cambios que, de manera precipitada
y en ocasiones no siempre exitosa, comenzaban a llegar al pais. Afios de
incertidumbre en los que el deseo por aprovechar la oportunidad de
metamorfosis regenerativa que se le brindaba a todo el territorio, con-
vivia con una nacién en crisis, tanto econdmica —aumento del desem-
pleo, alta inflacién— como social —movilizaciones, conflictividad laboral,
violencia politica—.

El crecimiento econdmico que experimentd Espafia desde finales
de los afios cincuenta y principalmente durante los sesenta, conllevd
una alteracion de la estructura laboral que se tradujo en la expansion
de los sectores secundario y terciario. El retroceso del primario estu-
vo acompaiado a su vez de la creciente emigracién del campo a la
ciudad, lo que hizo que la poblacidn de Zaragoza creciera en mds de
150.000 habitantes entre 1960 y 1970 (Frias CorreDOR Yy Ruiz Car-
NICER, 2000: 172). En estos nuevos trabajadores estuvo el germen de
la clase obrera, que poco a poco fue organizdndose y adquiriendo un
aparato ideoldgico propio. Férmulas que fueron transformdndose en
un sindicalismo de corte opuesto al régimen franquista —gran lide-
razgo de Comisiones Obreras en Aragdén—, y que encontraron apoyo
en otros colectivos que iban sumdndose a las posturas opuestas a la
dictadura, como los movimientos estudiantil y vecinal. Los bajos sala-
rios, el aumento de las horas de trabajo y la alta inflacidn hicieron que
la conflictividad laboral creciera en la segunda mitad de los afios se-
senta,y con ello la lucha sindical y su consiguiente represion por parte
del Estado franquista. Incluso a principios de la década de los setenta
algunas empresas zaragozanas tenian sus «listas negras» con nombres
de trabajadores discolos que se habfan dejado ver en paros y huelgas
en apoyo de reivindicaciones econdmicas en visperas de la firma de
convenios (SERRANO LACARRA, 2018: 22).
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Manifestacién de trabajadores de «Vanhool Espafia S.A. Zaragozay, realizada
como muestra de solidaridad con doce compaferos despedidos por la empresa
(1976, Gerardo Sancho). Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-82 154.

Se sometio a los detenidos a todo tipo de torturas, en unos instan-
tes en los que la descomposicion y declive del régimen eran mas que
evidentes. Este, ademds, habfa sido incapaz de suministrar, sobre todo a
ciudades como Zaragoza —que habfan aumentado considerablemente
su poblacién—, los servicios y equipamientos necesarios para su de-
sarrollo. Una carencia especialmente visible en los barrios periféricos,
desbordados ante la llegada de nuevos habitantes. En concreto desde
estos pequefios nlcleos poblaciones comenzaron a surgir los Comités
de Barrios, de cardcter muy reivindicativo, y vinculados a partidos de iz-
quierdas, lo que los condend a la clandestinidad hasta el verano de 1976.
El transporte publico, la contaminacién industrial o la falta de recursos
fueron motivos de movilizacién entre este tipo de agrupaciones.

Creadas al amparo del reglamento de la Secretaria General del
Movimiento, en 1970 surgieron las Asociaciones de Cabezas de Fami-
lia (AACCF), que lucharon por una mejora de la calidad de vida de



los ciudadanos. Las primeras fueron las de El Picarral, Casablanca y el
barrio Oliver, y su origen era diverso: desde iniciativas de comunida-
des cristianas hasta algunas fomentadas por la propia Delegacién de
la Familia. Un hito destacable de su trayectoria fue la celebracién en
1977 de la Semana de Barrios, que contd con representantes de Ma-
drid, Pafs Vasco, Barcelona, Valencia y Pamplona. Sus objetivos fueron
visibilizar, difundir y propiciar la participacién en las probleméticas de la
comunidad. Crearon ademds comisiones, que elaboraron a modo de
conclusiones toda una serie de propuestas y reivindicaciones. Un afio
mds tarde se constituyd la Federacidn de Asociaciones de Barrio, y en
ella resulté elegido presidente Ricardo Alvarez. Con la legalizacién de
los partidos, la celebracion de las primeras elecciones de 1977,y sobre
todo tras los comicios municipales de 1979, el movimiento ciudadano
decayd. Sus integrantes mds destacados pasaron a formar parte de
las listas electorales, imponiéndose la triple militancia: en el partido, el
sindicato y el movimiento vecinal. Sin embargo, la lucha no termind,
y con la llegada de los primeros alcaldes democrdticos siguieron las
reivindicaciones. La autodenominada «Asamblea de Ciudadanos Har-
tos», formada por diferentes colectivos entre los que se encontraban
las asociaciones de barrios, se opuso firmemente a la politica de Sainz
deVaranda, llegando a declarar su despacho como «zona catastréficay
y convocando una manifestacion contra el alcalde —prohibida por el
gobernador civil, Angel Luis Serrano—.

El desencanto siguié presente tras el final de la dictadura, cuando
las iniciativas de didlogo politico y social no terminaban de cuajar y los
sindicatos fueron perdiendo afiliados —sobre todo Comisiones Obre-
ras (CC.OQO.), aunque también UGT—. En el terreno industrial y frente
al declive que atravesaron en aquella época regiones como el PaisVasco
o el Levante —sobre todo en los sectores siderometaldrgicos y astille-
ros—, en Aragdn se apostd por importantes inversiones extranjeras. In-
augurada en 1982 en Figueruelas, entre ellas destacd el establecimiento
de una planta de produccién de automdviles de la empresa norteameri-
cana General Motors, dedicada a fabricar coches de la marca Opel. Una
actuacion que contrastaba con el cierre de otras fabricas mds pequefias
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situadas en el dmbito comarcal, como Tarazona o Barbastro. Los prin-
cipales sindicatos se movilizaron ante estas situaciones, colaborando a
su vez con las protestas en contra del establecimiento de la base aérea
hispano-estadounidense de Zaragoza (1954), el trasvase del Ebro o la
pertenencia de Espafia a la OTAN.Todavia quedaba mucho por hacery
los afios que siguieron al fin de la dictadura asf lo demostraron: la repre-
sién continuaba en las calles. Carlos Serrano en su libro Una ciudad en
la crisdlida. Espacios de cultura, espacios de accion (Zaragoza, 1 969-1979)
escogié para comenzar el capftulo «Algo se mueve» unas palabras de
José Luis Trasobares que sintetizan muy bien esta situacién: «Entretanto
llegaba la hora de enfrentarse a la realidad, Zaragoza se convertia a
menudo en una fiesta y toda la comunidad politico-cultural intercam-
biaba favores o complotaba elaboraciones mutuas. Y mientras llegaba
la democracia, todos seguiamos estando bajo sospecha, absolutamente
todos» (SERRANO LACARRA, 2018: 19).

Meses en los que, cualquier tipo de manifestacién o reunién tenfa
una lectura polftica, aunque hubiese sido organizada desde el dmbito
académico o, incluso, eclesidstico —sobre todo grupos vinculados a
Accion Catdlica—. La Universidad habfa resultado incomoda al régi-
men desde finales de los afios sesenta, ya que en ella se habfan aglu-
tinado grupos de izquierdas de diferente naturaleza, desde aquellos
mas ligados al PCE hasta otros de corte cristiano-marxista. En uno de
los informes relativo a los Servicios de Informacion y de Investigacion
Social de plantillas correspondientes a Distritos Universitarios (sep-
tiembre de 1965), se observa el interés que habfa despertado el foco
zaragozano: «Durante el curso 1964-1965, afloraron algunos grupos,
actuantes unos en la clandestinidad y otros en forma mds abierta, a
los que cabe sefialar como responsables directos de los conflictos.
Utilizaron para su trabajo boletines, hojas v folletos, haciendo captacio-
nes personales en favor de la Asamblea Libre vy, sobre todo, situando
a sus miembros en los drganos representativos de cada Facultad».
Un ataque que perdurd con posterioridad, cuando cualquier tipo de
actuacién vinculada a la Universidad, incluso aquellas de cardcter mads
festivo como los conciertos, era objeto de sospecha.



El Rolde

Vifieta realizada

por el dibujante Azagra
apoyando la Amnistfa.

En ella aparecen

los cinco miembros

de Hoz y Martillo
detenidos por el atentado
al cénsul francés Roger Tur:
Andaldn (n.° 119, del 24
de junio al | de julio

de 1977,p.2).

Con la aprobacién de la Ley General de Educacion y Financiacion
de la Reforma Educativa de agosto de 1970 se agudizd la protesta
estudiantil, estableciéndose el estado de excepcion. En Zaragoza su-
puso entre otros el cierre del campus desde el 27 de noviembre hasta
el 6 de diciembre, decisiéon motivada por la agresion sufrida por Luis
Jiménez, catedrético de la Facultad de Medicina. La situacion hizo que
en los meses siguientes se viviese un fuerte movimiento contestatario
que, por supuesto, no quedd impune. La represidn fue cruenta, con
numerosos detenidos y encarcelados en un breve lapso de tiempo.
Acciones acompafiadas de sadicas torturas, practicadas en las propias
comisarfas, que pretendfan silenciar el ya imparable movimiento demo-
cratico. Uno de los acontecimientos mds graves de la propia historia
de la Universidad se produjo el 2 de noviembre de 1972, cuando tres
miembros del Colectivo Hoz y Martillo asaftaron el consulado francés.
Al maniataron al cénsul francés Roger Tur, a su secretaria Mari Luz
Marqueta y al viceconsul Marcel Pail Maurice. Pretendian simplemente
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rociarlos con pintura roja, pero la explosién que se generd tras lanzar
un cdctel molotov en su huida provocd la muerte del primero de los
rehenes. Aunque en un primer momento se les condend a pena de
muerte junto a otros dos integrantes del colectivo, en agosto de 1977
pudieron beneficiarse de la Ley de Amnistfa.

En 1974 el movimiento estudiantil escapaba del control del mi-
nisterio y tenfa tres ejes de actuacion: paralizar la Ley General de
Educacién, frenar la represidn e intervenir en la gestion universitaria
(Cavo RoMero, 2018:124). Las semanas anteriores a la muerte de
Franco la situacién era ya incontrolable en algunas de las universidades
mas relevantes del panorama nacional, entre ellas Zaragoza, donde
quince estudiantes fueron arrestados y encarcelados en la prisién de
Torrero. Una dura lucha que continué una vez terminada la dictadura,

Manifestacion estudiantil. Paseo Pamplona, Paseo Independencia
y calles de casco histdrico (19 de septiembre de 1976, Gerardo Sancho).
Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-81842.



con el movimiento cada vez mds radicalizado y protestas que llegaron
a todos los distritos universitarios. Aunque con ello también, la repre-
sién como respuesta. Como destacd Javier Ortega, «la Universidad fue
referente de la oposicidn al régimen hasta que, por un lado, la protesta
se trasladé al movimiento obrero y, por otro, se aprobd la reforma
politica en 1976, con la que se trasvasé el escenario a los partidos,

aparecieron los cauces oficiales y se normalizé la participaciony» (Or-
TEGA, 1999:37).

Tampoco quedaron al margen los grupos que abogaron por un
cristianismo liberador; en la Iinea del Concilio Vaticano II. Su compromi-
so se visibilizd en distintas actuaciones, como el apoyo al movimiento
vecinal o la critica social y politica a través de sus homilias. Sacerdotes
molestos para el régimen franquista y por tanto especialmente vigi-
lados —eran catalogados en los informes policiales como «de ten-
dencia progresista» o «filocomunista»—, ya que posefan espacios de
expresion y recursos materiales de la Iglesia que cedieron a la causa
antifranquista. Sin embargo, dado el estatus del que gozaban debido
al Concordato firmado entre la Santa Sede vy el Estado franquista en
1953, este control fue limitado. La represion que se ejercié hacia ellos
tomd forma de cuantiosas multas o la reclusién en conventos. A finales
del franquismo jugd también un importante papel el clero rural, cuyo
poder de liderazgo dentro de estas comunidades logré en ocasiones
llegar a descomponer los poderes locales. Un mensaje de oposicidn
que se transmitfa a través de las misas dominicales —cuyas homilias
eran calificadas por las fuentes policiales como demagdgicas—, pero
también en cualquier otro tipo de celebracién religiosa. Marfa José
Esteban Zuriaga ha rescatado en el libro El coste de la libertad. Presos
politicos, represién y censura en Zaragoza (1958-1977) el ejemplo de
Porfirio Pascual, economo de Perdiguera, quien en 1973 «puso ob-
jeciones para celebrar la misa en sufragio del alma de José Antonio
Primo de Rivera, diciendo que no lo harfa por José Antonio, ya que
a su padre lo habfan matado los falangistas y que, a lo sumo, oficiarfa
la misa por todos los muertos durante la Cruzada» (ESTEBAN ZURIAGA,
2018:87).
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Muchos de estos sacerdotes rurales se trasladaron posterior-
mente a nucleos urbanos, donde continuaron su particular lucha. No
obstante, aparecen diferencias respecto a las problemadticas tratadas,
puesto que existian diferencias entre ambos dmbitos —sobre todo
econdmicas y laborales—. Algunos se implicaron de manera activa
en las asociaciones de vecinos, e incluso hubo curas obreros que tra-
bajaron en las fébricas. Dentro del dmbito religioso, jugd también un
papel muy relevante en aquellos afios el Centro Pignatelli, fundado en
1970 por la Compafifa de Jesis como Colegio Mayor. Su objetivo fue
erigirse como punto de encuentro cultural, siempre desde la busque-
da de la justicia social y la libertad colectiva. Bajo la atenta mirada del
gobernador civil y la policia, en él se celebraron numerosas actividades
incémodas para el régimen franquista. Vigilancia que no evité ciertos
conflictos con las autoridades y grupos afines al dictador, como las
amenazas vertidas por los Guerrilleros de Cristo Rey ante una con-
ferencia del padre Llanos en 1971. Con la llegada de la democracia el
Pignatelli adoptd una nueva mirada en relacién con la politica, apostan-
do por programas mads rigurosos, criticos y contrastados que ayudaran
a cimentar los cauces populares sobre los que se estaba construyendo
el nuevo sistema. Semanas culturales, cine, teatro, musica, encuentros
sindicales. .. el Centro Pignatelli se convirtid en epicentro de iniciativas
que deseaban ir mds alld de la linea impuesta por el Estado.

Una tendencia progresista que poco a poco iba asentdndose en
el territorio aragonés y que, como afirmé José Luis Trasobares, hufa
de la «narcosis creativa» (folklore bastardeado, costumbrismo barato
y baturrismo) en la que habfa estado sumida la regién en la anterior
década (SErrRANO LACARRA, 2018: 53). Incluso hubo algin intento por
parte de las instituciones de sumarse a este tipo de actuaciones.

La mas relevante de todas ellas fue el dominical mercado-exposicidn
de arte de la plaza Santa Cruz (1973-1979), organizado por la concejalia
de Cultura junto a la asociacion cuttural «El Cachirulo». En opinidn de
José Luis Cano, quien participé en esta experiencia, «[...] alguien tuvo la
idea de convertir la plaza de Santa Cruz en un Montparnasse zaragozano,



Grupo Forma (Manuel Marteles, Joaquin Jimeno, Paco Simdn, Paco Rallo

y Fernando Cortés). La fotografia, tomada en el estudio del grupo Forma

en 1974, rememora irénicamente los modelos de academia decimondnicos.
Se tomd durante una sesion destinada a integrar la portada del catdlogo
Grupo Forma + Jimeno, Galerfa Atenas, 1974. Imagen que no se pudo emplear
por ser censurada. Fotograffa Pepe Rebollo. Coleccién Paco Rallo.

a principios de los afios setenta. La idea era muy hortera pero decidi-
mos aprovecharla. Podia ser un buen lugar para organizar happenings y
performances» (Cano, 2009: 417). Salvo en la primera de las ocasiones,
en la que se organizé una fiesta del papel, las actividades estuvieron di-
rigidas a un publico adulto. Angel Azpeitia, en su resefia de Heraldo de
Aragdn (6 de noviembre de 1973),alabd la alta participacidn y el éxito de
publico. Un apoyo al proyecto que, no obstante, no se vio materializado
posteriormente en una firme consolidacién de este. Pese a todo, cerca
de la plaza —concretamente en el palacio del Prior Ortal— se instala-
ron un grupo de artistas que ubicaron alli sus estudios, como el Grupo
Forma, Angel Aransay, Valtuefia, Alejandro Molina, Gregorio Villarig, Eduar-
do Laborda, Luis Royo o diversos integrantes del Colectivo de Artistas
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Pldsticos de Zaragoza. Mds adelante y dentro de este deseo por la crea-
cién de agrupaciones nacié en 1978 la Asociacion de Artistas Pldsticos
«Goya-Aragdny, cuyos precedentes se encontraban en la publicacién del
Catdlogo de Artistas Agrupados Ansiba (1973) y en la corriente espafio-
la para crear el Colegio Nacional de Artistas Pldsticos.

Destacé la actuacion de dos grupos que rompieron moldes du-
rante aquellos afios: Forma y Azuda 40. El primero, formado por Manuel
Marteles, Paco Rallo, Fernando Cortés, Paco Simdén y Joaquin Jimeno, lle-
vo a cabo toda una serie de provocadores montajes que provocaron el
escéndalo entre ciertos sectores de la sociedad biempensante: pinturas
de gran formato, esculturas, collages, poemas visuales, manifiestos y anti-
manifiestos conceptuales, revistas experimentales y exposiciones nove-
dosas en galerias de arte. Como sefiala Paco Rallo: «En edificios, plazas
y calles de Zaragoza creamos Arte-Experimentacion-Provocacion con

Grupo Azuda 40 transportando un lienzo para la VI Bienal de Pintura y Escultura
de Zaragoza (1973). Coleccién privada.



happenings, performances y proyecciones, dentro de las tendencias de
arte povera, body art (Acciones desesperadas); instalaciones concep-
tuales y minimalistas (Estudios sobre el color negro; Espectdculos reno-
vables; Montajes ambientales en espacios inhabitables; Actos comunes
de concienciacién; Repeticién de conceptos linglisticos e invencion de
palabras)». En la Ultima fase del grupo, se cred la marca «Grupo Forma.
Centro de Investigaciones de Arte y Zoologfa». Todos sus miembros
se habian conocido en la Escuela de Artes y Oficios, y a partir de ahf
desarrollaron una carrera que pasaba por el atrevimiento y la ruptura
con el sistema establecido. Juntos llevaron a cabo actuaciones de diversa
indole, desde obras de gran formato hasta actuaciones callejeras. El final
de grupo llegd en 1976, convirtiéndose en todo un referente para ini-
ciativas similares realizadas en los afios ochenta.

Junto a Forma surgié de manera casi paralela el grupo Azuda 40
(1972-1976), impulsado por Federico Torralba. Ocho pintores (José
lgnacio Baqué, Natalio Bayo, Pascual Blanco, José Luis Cano, Vicente
Dolader, Antonio Fortdn, Pedro Giralt y José Luis Lasala) que se lan-
zaron a la aventura de ofrecer un trabajo experimental y vanguardis-
ta. Algunos de ellos tenfan como precedente su participacién en la
Exposicién Intento (20-30 de junio de 1972, Palacio Provincial), una
muestra que buscé crear un grupo consolidado entre sus componen-
tes. Lo mds cercano fue, sin embargo, Azuda 40, artistas nacidos en la
década de los cuarenta que, pese a sus dispares carreras profesionales,
proyectaron al exterior una imagen de vanguardia autéctona. Entre sus
principales logros estuvo conseguir exponer en dos ocasiones (abril
de 1973 y diciembre de 1975-enero de 1976) en la Lonja, un espacio
hasta entonces practicamente vetado a los artistas jévenes.

Forma y Azuda 40 no fueron los Unicos que quisieron ir mas
alld. En esos mismos afios emergieron grupos pictdricos como Trama,
Equipo LT, Algarada o el Colectivo Plastico de Zaragoza (1975-1979),
que apostd por un arte popular y reivindicativo. Surgido en 1975 a
partir de la Asamblea Permanente de Plasticos, estuvo formado por
distintos artistas: Sergio Abrain, José Luis Cano, Rubén Enciso, Mari
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Carmen Estella, Enrique Larroy, Concha Orduna, Eduardo Salavera,
José Luis Tomds y Mariano Viejo. Deseaban ir mds alld del arte, conver-
tir sus acciones —murales, pintadas, carteles...— en una herramienta
de lucha social y politica, que despertara conciencias y que sirviera de
altavoz a las demandas populares. Incluso elaboraron un texto en el
que exponian sus objetivos, cuya sintesis sera:

El Colectivo, ademds, abandona no solo los circuitos habituales de ex-
hibicidn, sino también las formas tradicionales de cuadro y escultura y opta
por otros medios de mds amplia difusion (el cartel, el mural, el tebeo...)
o bien por formas distintas de soporte, intentando recuperar medios de
expresion populares (por ejemplo, los gigantes y cabezudos). El CPZ estd
abierto, también a todo cuanto suponga investigacién en el campo pléstico.
Pensamos que no se trata, en principio, de hacer el arte comprensible o
accesible a la gente de una u otra forma, sino de desvelar los mecanismos
que impiden el acceso de las clases populares a ese mundo, del arte o de
la cultura, y quién y por qué los maneja (Perez Lizano, 2009: 49 1).

Sus obras acabaron siendo ejemplos de arte publico, que rom-
pfan con los espacios habituales de exhibicién (galerfas como Atenas,
Libros, Galdeano o Prisma) y acercaban la cultura a la poblacién. De
gran heterogeneidad y bajo coste, muchas de ellas fueron pinturas
murales que se convirtieron en todo un simbolo de la resistencia. Aus-
piciada por la Asociacién de Vecinos del barrio de Torrero, la primera
tuvo lugar en un muro del cuartel de Castillejos (1975),y en ella par-
ticiparon también artistas que no pertenecian al grupo, como Aransay
y miembros de Forma y Azuda 40, asi como los propios vecinos del
barrio. A ella le sucedieron en Zaragoza actuaciones similares en los
barrios de La Paz (pintura mural en la asociacién de propietarios),
Picarral (guarderfa de Belén), Oliver, Aimozara, discoteca Liverpool y
Facultad de Empresariales. Fuera de la capital, también trabajaron en
Sdstago, Alagdn vy Ejea de los Caballeros —el mural mds grande del
C.PZ—. Una herramienta de insurgencia utilizada también por otros
colectivos a lo largo de aquellos afios, como el Partido de los Traba-
jadores de Aragdn (mural en el barrio del Arrabal) o las Asociaciones
de Cabezas de Familia. Como afirma Marfa Luisa Grau: «Una expresion



Mural del Colectivo Plastico de Zaragoza para la manifestacion convocada
por la Asociacién de Cabezas de Familia de La Almozara (1977, Asociacion
de Vecinos Ebro de la Almozara).

completamente impensable durante los afios del franquismo, se con-
vertia en una estampa habitual, caracteristica y exclusiva de los afios
de Transicién» (GraUu TELLO, 2014: 10). Manifestaciones populares que
actuaron como auténticos mecanismos revolucionarios.

El Colectivo Plastico de Zaragoza elabord a su vez carteles
—Caspe-76, Asamblea de Parados-I, Homenaje a Miguel Herndndez,
Semana de Barrios, Mujeres Democridticas, Congreso de Jovenes de
Zaragoza, Canto a la libertad o Fiestas de Torrero—, telones y esce-
narios —recitales de Labordeta, Pequefio Teatro de Aragdn, pancarta
para Valdefierro o Festival pro Sahara-78— y publicaciones: portadas
Aragon, nuestra tierra, Andaldn n.° 100, boletines de barrio, tebeos so-
bre ensefianza y transporte o ediciones de serigrafias.

Incluso hicieron cabezudos, como los que el grupo llevd a la me-
rienda ciudadana que se celebrd en la plaza del Pilar en octubre de
1978 como réplica a las celebraciones oficiales. Dos obras que elabo-
raron para la ocasion, y que representaban al alcalde y a la reina de las
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flestas. José Luis Cano portaba uno de ellos cuando la policia comenzé
a disuadir a los cientos de personas que intentaban montar el acto
paralelo: «Salimos corriendo, con la Policfa detrds.Y yo, cargado con
el “gigante”, iba fatal. Pero nos habfa costado tanto hacerlo y me daba
tanta rabia tirarlo para escapar mds ligero, que alld me fui con el arma-
toste bien agarrado hasta que pude llegar al estudio del Colectivo en
Santa Cruz y dejar intacto el enorme monigote. Me quedé de lo méds
a gusto» (TrasoBares Gavin, 2007: 100). Un afio antes aportaron un
gigante-cdrcel de Pinochet a la Exposicion del Museo de la Resistencia
en el Mercado Central; la obra se quemd meses mds tarde en las Fallas
de Valencia. La muestra se llevé a cabo dentro de la campafia «Salve-
mos el Mercado», en la que distintos colectivos unieron fuerzas para
evitar la demolicién del histérico edificio. Una vez mds, el arte como
herramienta para llevar a cabo una revolucién social firme y efectiva, en
la que el pueblo se convirtié en el verdadero protagonista de la lucha.

Un recuerdo de... José Luis Cano

En 1975 habia tal revuelo cultural en toda Espafa, que
hasta los artistas plasticos aragoneses nos agrupamos en una
Asamblea de artistas plasticos aragoneses. Tras dos o tres
asambleas multitudinarias, quedé patente que iba a ser muy
dificil hacer algo que se viese con tal acumulacion de egos.
Los mas organizados, los que ya militaban en partidos (de iz-
quierda, por supuesto) decidieron renunciar a la cantidad en
favor de la eficacia y constituyeron, al margen de la Asamblea,
el (CPZ), Colectivo Plastico de Zaragoza, formado por nueve
personas, mas la colaboracién esporidica de amigos y fami-
liares. El (CPZ) no intentaba desarrollar un trabajo artistico
propiamente dicho, sino poner la experiencia profesional de
sus miembros al servicio de la lucha popular por la democra-
cia. Trabajdbamos por encargo para las asociaciones de veci-
nos, comisiones de cultura, asambleas culturales, cantautores
y poetas, pintando murales callejeros y realizando carteles,



pegatinas, telones de fondo para recitales y todo lo que se nos
ocurriera. Cobrdabamos los materiales empleados y los despla-
zamientos.Todo lo demds, gratis total.

En la foto se ve el taller del (CPZ). Es una foto que me
gusta por lo que tiene de surrealista y porque, de alguna forma,
refleja el trabajo previo e invisible que llevaban las actividades
publicas. Al fondo a la izquierda estd el cabezudo-gigante que
hicimos del sefior alcalde, don Miguel Merino, para la mitica ba-
jada de los barrios a la cena de gala de la Lonja, acontecimiento
que dio un vuelco irreversible a las Fiestas del Pilar. El sefior al-
calde, al que tuve que cargar al hombro cuando cargé la policia
para disolvernos, estaba acompaiiado por la reina de las fiestas
que, al moverse, no salié en la foto. El fantoche de la derecha
es el Pinochet que hicimos para el Museo itinerante Salvador
Allende. Ademas de cabezudo-gigante, era céarcel y carcelero,
todo en uno. Al llegar la exposicion a Valencia, lo quemaron
como un ninot. No se ve muy bien, pero hay dos personas
trabajando a la vez en su jeta. Esa era la actitud, entonces.

™

Mariano Viejo trabajando en la cabeza del gigante de Pinochet,
en el estudio del Colectivo Pldstico de Zaragoza, sito en el palacio
del Prior Ortal. Fotograffa José Luis Tomds.
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La voz del pueblo a través de sus cantautores

Habra un dia en que todos
al levantar la vista
veremos una tierra que ponga libertad.

«Canto a la libertad», José Antonio Labordeta

Los géneros musicales que convivieron durante los afios setenta
fueron un reflejo de las actitudes, sentimientos y deseos de la sociedad
espafiola. Cada uno de ellos ocupd una parcela de la vida publica y
privada de la poblacién, aportandole una via de ocio y entretenimien-
to, pero también un espacio de expresion v critica. De forma gene-
ral, coexistieron tres grandes corrientes musicales: el rock y el pop, la
musica popular —que amenizaba encuentros, guateques v fiestas de
pueblo— vy la cancién protesta, asociada a los cantautores. Dentro
de estos bloques se pueden establecer al mismo tiempo diferentes
subdivisiones. En el caso de la cancién protesta, la nova cangd catalana
fue una clara apuesta por expresarse en lengua catalana que partié del
grupo Els Setze Jutges (Los Dieciséis Jueces) en 1961 y se adentrd en
la década de los setenta. En esta corriente se insertarfa, por ejemplo,
Joan Manuel Serrat o mds adelante cantantes como la mallorquina
Marfa del Mar Bonet.

Tanto el rock como el pop procedian del mundo anglosajén, vy
mostraron como la musica fue uno de los dmbitos donde de for-
ma mds prematura se dio el pistoletazo de salida hacia las nuevas
tendencias. Llegd a través de las bases americanas, y tuvo una gran
repercusion en los ritmos creados en Espafa. Enseguida comenza-
ron a emerger grupos donde la influencia norteamericana era directa,
puesto que eligieron el inglés para sus canciones —Los Bravos con
«Black is black» o Los Canarios con «Get on your knees»— o incluso
para el nombre del conjunto —Lone star, Pop Tops—. El rock fue uno
de los estilos que se asentd en el panorama espaiol de manos de
Miguel Rios (Mike Rios) o Los Reldmpagos, quienes siempre tuvieron



Discoteca Liverpool, uno de los locales donde se podia escuchar mdusica rock
en Zaragoza. El mural es obra del Colectivo Plastico de Zaragoza (1977).
Archivo Colectivo Pldstico de Zaragoza.

como punto de referencia grupos como Los Rolling Stones, The Who
o Pink Floyd. Ademads, no hay que olvidar que el |7 de septiembre de
1978 se celebrd el famoso Rocktiembre enVistalegre, donde actuaron
grupos como Coz, Barén Rojo o Lefio. En el caso aragonés, rock y
pop quedaron relegados a un segundo plano frente a la cancién de
autor, limitdndose a la aportacidn de Pedro Botero, Micky Mouse y La
Codorniz. Més alld de los artistas locales, la capital acogidé durante esta
década las actuaciones de John Mayall, Quilapayuin o Pablo Milanés, asf
como grupos de rock progresivo cataldn.

Por otro lado, la llegada a la televisidn de espacios musicales como
Especial pop (1969-1970) o Galas del sdbado (1968-1970) hizo que
surgieran grupos que acabaron convirtiéndose en auténticos idolos de
masas. Merece un especial reconocimiento el caso del Ddo Dindmico
(Manuel de la Calva Diego y Ramdn Arcusa Alcédn), quienes desarro-
llaron un verdadero fendmeno fan durante los afios sesenta. No solo
fueron los precursores del pop-rock en Espafia, sino que introdujeron
un elemento nuevo dentro de la industria musical: el merchandising.
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Ademads de distribuir su correspondiente vinilo, lo acompafaban de
toda una serie de actuaciones televisivas e incluso cinematogrdficas.
De hecho, el grupo protagonizd cuatro largometrajes: Botén de ancla
(1960, Miguel Lluch), Busqueme a esa chica (1964, Fernando Palacios y
George Sherman), Escala en Tenerife (1964, Ledn Klimovsky) y Una chi-
ca para dos (1968, Ledn Klimovsky) (AsION SURER, 2018: 12-13). Tam-
bién destacaron dentro de esta misma Iinea FérmulaV («Cuéntamey,
«Eva Maria se fue, «Vacaciones de verano»), Los Diablos («Un rayo
de sol»), Los Payos («Marfa Isabel»), Nino Bravo o Julio Iglesias.Y por
supuesto, esta es la época de los dos grandes éxitos de Espaia en
Eurovision: Massiel (1968, «La, la, la») y Salomé (1969, «Vivo cantan-
do). Canciones ligeras, que lograban atraer y entretener a todo tipo
de publico. Con esta finalidad el Sindicato Musical de Zaragoza orga-
nizé en abril de 1978 la «Semana de Musica Viva», una celebracidn en
forma de verbenas, orquestas y actuaciones en la que tuvieron cabida
todo tipo de géneros y estilos musicales. Entre 1974y 1976 uno de los
cantantes mds populares a nivel local fue Fernando Brosed, quien tuvo
su propia orquesta y participd en el Festival de Benidorm de 1975 con
la cancién «Amar es algo mdsy.

Cardtula del disco
Amar es algo mds
de Fernando Brosed (1976).



Pero si hay una corriente musical ligada a la Transicion esa es, sin
duda, la cancién protesta. Tanto en los afios previos como posteriores
a la muerte de Franco constituyd un lenguaje artistico en el terreno
de la musica popular hasta entonces inexistente. El régimen franquista
se habfa encargado de secuestrar el folklore, las manifestaciones musi-
cales mas ligadas a cada territorio, una maniobra que negaba la iden-
tidad de las distintas regiones. Con la llegada del tardofranquismo y
frente a la censura, los cantautores se convirtieron en altavoces de un
pueblo al que el Estado querta silenciar por todos los medios, siendo a
su vez el primer signo identitario de muchas comunidades de Espafia
—prueba de ello son los himnos que adoptaron—. Lograron ademas
crear una industria paralela, un sistema de distribucidn al margen de
la Iinea oficial impuesta por el gobierno (radios, centros culturales,
sociales, universidades, fdbricas, parroquias...).

El resultado fue una auténtica confluencia entre el cantante y el
publico, que se identificd con estas ideas y formas artisticas. Para lo-
grarlo, estos artistas apostaron por la simplicidad de forma, ddndole
importancia a la voz y al texto, con el Unico acompaiamiento de la
guitarra. Una manifestacion musical y al mismo tiempo poética, puesto
que durante los afios sesenta y setenta los cantautores representaron
la corriente critica y popular de la poesia espafiola. Una manera de
entender la musica que procedia de artistas extranjeros como Bob
Dylan, Atahualpa Yupanqui, Georges Brassens o Jacques Brel, quienes
influyeron y se convirtieron en todo un referente para estos artis-
tas. Se ha sefalado el Festival de los Pueblos Ibéricos (9 de mayo de
1976, Universidad Auténoma de Madrid) como el arranque oficial de
la «Nueva Canciony», un evento en el que se visibilizd la relevancia y
amplitud de este tipo de musica en todo el territorio espanol. En él
participaron figuras tan relevantes como Victor Manuel, Luis Pastor, Eli-
sa Serna, José Antonio Labordeta, La Bullonera, Pi de la Serra, Raimon
o Julia Ledn.

Cantautores que escribieron con sus letras canciones de resis-
tencia y de esperanza en el cambio, una postura que muchas veces
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hizo que fueran vetados, impidiéndoles realizar un recital o censu-
rdndoles las letras de alguna cancién que podia resultar polémica.
Esta medida afecté especialmente a aquellos trabajos realizados en
lengua catalana por artistas como Lluis Llach («Cang¢d sense nomsy,
«Damunt d’una terra»), Pi de la Serra («El currucucucty», «lgual que
ahir») o el valenciano Raimon («La nit es llarga», «Diguem No).
Ocurrié algo similar con Cecilia y su canciéon «Mi querida Espafia»,
una obra que no tardd en convertirse en paradigma de aquella épo-
ca. Seis meses antes de la muerte de Franco, la artista madrilefia
canté en el Festival de Mallorca una version de este tema que no
tardd en sufrir los cambios derivados de la censura —las autoridades
vieron en ella una critica soterrada al contexto social y politico que
atravesaba el pafs en aquellos anos—:

Mi querida Espafia,
esta Espafia ateva (mia),
esta Espafa vieja (nuestra).
[...]

Mi querida Espafia,
esta Espafia endudas (mia),
esta Espafia eiega (nuestra).

Una metéafora que visualizé el final de una etapa, pero que tam-
bién sufrié los Ultimos resquicios del periodo que dejaba atrds. Tra-
bajos rompedores, en los que se plasmaba el ansia social que existia
por una transicidn que no acababa de despegar, vy en los que se
lanzaba el mensaje de que una nueva Espafia era posible. Al mis-
mo tiempo resulta curioso comprobar cdmo, con la llegada de la
Transicion politica, existié una cierta utilizacién de estas canciones
por parte de los partidos politicos. UCD por ejemplo comprd los
derechos de «Habla, pueblo, habla» (1976), atribuida a Vino Tinto,
para promocionar el referéndum en el que se votd la Ley para la
Reforma Politica en 1976:



Habla, pueblo, habla,
este es el momento,
no escuches a quien diga
que guardes silencio.
Habla, pueblo, habla,
habla, pueblo sf.

No dejes que nadie

decida por ti.

«Libertad sin ira» (1976) de Jarcha también fue una de las can-
ciones asociadas a la Transicion, empleada para apoyar la salida de
Diario 16:

Dicen los viejos que en este pafs hubo una guerra
y hay dos Espafias que guardan adn
el rencor de viejas deudas.
Dicen los viejos que este pafs necesita
palo largo y mano dura

para evitar lo peor.

En la actualidad continda habiendo grupos musicales que utili-
zan las letras de sus canciones para mandar un mensaje reivindica-
tivo, como se observa en el caso de Nacho Vegas («Polvorado») o
del grupo zaragozano Amaral («Ratonera»). Incluso al inicio o al final
de algunas asambleas politicas del partido polftico Podemos, apare-
ce «l'Estaca» de Lluis Llach, compuesta a finales de los afios sesenta
—idea de una segunda Transicion—. La recuperacion de estas can-
ciones como simbolo de resistencia refleja la atemporalidad de los
ideales que impregnaron sus letras. Valores de lucha necesarios para
mantener el fragil estado de bienestar social del que goza el pais y que,
incluso en la actualidad, resultan incémodos para ciertos sectores.

Mientras se llevaba a cabo la labor de redaccidn de este trabajo,
los medios de comunicacion han informado de que el Ayuntamiento
de Madrid ha decidido cancelar el concierto que el cantautor Luis
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Pastor y su hijo Pedro tenfan programado para el 8 de septiembre
de 2019 en las fiestas del distrito de Aravaca. Tras ganar el concur-
so publico convocado por la Junta de Moncloa-Aravaca y aprobarse
la propuesta sobre las actuaciones musicales en noviembre de 2018,
el nuevo gobierno municipal de José Luis Martinez-Almeida (Partido
Popular) ha suprimido el acto sin dar ningun tipo de explicacién. Una
decision que se suma a la que el mismo consistorio adoptd a princi-
pios del mes de julio en relacion con la cancelacion del concierto del
grupo Def con Dos en Tetudn, cuando alegd que el conjunto musical
promovia el odio y el terrorismo. Actuaciones que sin duda obligan a
la sociedad espafiola a plantearse el tipo de camino por el que desean
optar para el futuro del pafs. En el caso de Luis Pastor y su hijo, las
asociaciones vecinales y culturales de Aravaca han decidido convocar
para el 8 de septiembre un acto en defensa de la cultura, la libertad de
expresion vy la participacion ciudadano, al que estdn invitados ambos
cantautores.

Aragdn fue una de las comunidades que mads contribuyd a la
cancién protesta. Su origen se situarfa en Teruel, concretamente en
el Colegio Menor de San Pablo, espacio en el que durante el curso
1967-1968 coincidieron algunas de las figuras més relevantes de la cul-
tura aragonesa de los afios setenta, como Eloy Ferndndez Clemente,
José Antonio Labordeta, José Sanchis Sinistierra o Joaquin Carbonell.
Las palabras del propio Labordeta definen perfectamente el sentir del
momento:

Hubo una época en la que no tuvimos miedo a las sirenas. No
tuvimos miedo cantando a aquellas canciones que abrfan un abismo en
cada uno v le invitaban con fuerza a desaparecer en él, a no ser Ulises
[...] Aquella musica no era adjetivable: no era buena o mala, fue, simple-
mente, el aliento mismo de la democracia. Sabfa a paraiso, a utopfa, olia
demasiado bien (BarsAcHANO y DoMiNGUEZ, 2006: 109).

Pese a que se sentfa mds atraido por la poesia o la politica, en
Teruel escribid canciones como «Réquiem por un pequefo bur
gués» o «Los lefierosy», que pasaron a formar parte de su primer



disco. Una obra que alcanzé popularidad en 1971, cuando se vendid
junto al libro de poemas Cantar i callar, editado por la compafifa
discogrdfica catalana Picap. Fue en ese instante cuando despertd el
interés de las radios, siendo Pldcido Serrano (Radio Popular) y José
Juan Chicén (Radio Zaragoza) los primeros locutores en comenzar a
difundir el trabajo del cantautor. Si Labordeta hablaba de que sentian
los nuevos alientos de la democracia a través de la musica, Joaquin
Carbonell se referfa a que usaban: «La ironfa fundamentalmente para
protestar. Yo no tengo ningdn empacho en admitir que era y éramos
cantantes protesta. Cada uno con su estilo, pero protestdbamos. Yo
lo hacfa a través de la ironfa, por eso tenfamos tantos problemas
con la censura, porque lo que no tolera el poder es que te rias de
él» (BARBACHANO y DoMiNGUEZ, 2006: 78). El artista de Alloza llegd a
Zaragoza en 1969, un afo antes que Labordeta, momentos en los
que empezaba a surgir a su vez La Bullonera. El grupo, cuyo nombre
en lengua aragonesa significa «agujero por donde sale un liquido
a presién», tuvo como integrantes primigenios a Javier Maestre y
Chusa, uniéndose con posterioridad Eduardo Paz, Richi y Sergio; y
en 1978 Francisco Gil y Emilio Casanova.Tras los discos La Bullonera
(1976), La Bullonera 2 (1977) y La Bullonera 3 (1979), se disolvieron
en 1980 tras grabar Punto.

Algunas canciones que compusieron durante aquellos afios tras-
cendieron su contexto y su época, como el «Canto a la libertad»
(1975) de Labordeta —que se convirtid, igual que «L'Estaca» de Lluis
Llach, en todo un himno—, «Ver para creer» de La Bullonera o «Con
la ayuda de todos» (1976) de Joaquin Carbonell:

A pesar, de que todo estd perdido,
y a pesar, de que aln hay quien tira piedras,
no podrdn con mis dioses y mis gentes,

en las noches de nevada, siempre suefian.

Y, en todos los casos, el Ebro, Zaragoza, El Pilar, Teruel o en ge-
neral Aragdn, estd tremendamente presente en todas sus canciones:
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Portada de Gonzalo Tena del dlbum Cantar i callar de José Antonio Labordeta
(1971). Portada de Natalio Bayo del disco Con la ayuda de todos de Joaquin
Carbonell (1976). Portada de Natalio Bayo y José Luis Lasala del primer LP

de La Bullonera (1976). Portada de Gregorio Millas del disco Cuando los tiempos
vienen mejores de Tomds Bosque (1977). Coleccién fonogréfica de Angel Duerto.

Labordeta («Aragdén» y «Coplas de Huesca»), Carbonell («Aragdn
el paraiso»), La Bullonera («Bajo Aragén») o Tomds Bosque («Levan-
tdndonos»). Los mensajes reivindicativos se unfan a la recuperacién
de una musica tradicional que el régimen franquista habfa queri-
do enterrar. De hecho, Sebastidn Martin Retortillo dijo que habfa



Portada de José Ignacio Mayayo del disco de Chicotén (1978).
Portada de Sergio Abrain del LP De par en par de Boira (1979).
Coleccién fonogréfica de Angel Duerto.

tres hechos en Aragdn que habfan contribuido de manera especial
al cambio y al despertar de la conciencia regional: Labordeta y los
recitales de los cantautores, la oposicion al trasvase del Ebro a Ca-
talufia y el nacimiento del periddico Andaldn (OrTEGA, 1999: 124).
Una labor que mds adelante también llevardn a cabo grupos como
Chicotén —nacido al amparo de Labordeta—, Someronddén, Boira o
Adebdn, y que acabard de reafirmarse con las Muestras de Folklore
Aragonés, organizadas por el Ayuntamiento de Zaragoza entre 1979
y 1983. Como resultado de esta iniciativa surgieron cinco volimenes
que recogfan los estilos musicales del territorio.

La mayorfa de los recitales eran solidarios, y en ellos el publico
aplaudfa, cantaba y gritaba con unas letras que apoyaban sus ideales
contestatarios. En el caso de Aragdn, sobre todo se reivindicaban la
causa regionalista, la defensa de los recursos expoliados a favor de
otras regiones mas ricas, democracia, amnistia y libertad. Canciones
que por ello sufrieron la censura, asi como el boicot de diversos
colectivos. El Estado pudo intervenir sobre estos artistas de dos ma-
neras. La primera de ellas, aprobando o no cada una de las letras de
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las canciones antes de cada grabacién o actuacién —Orden de 8
de junio de 1970 encomendada a la Direccién General de Cultura
Popular y Espectdculos—; y la segunda, a través de los permisos que
era necesario obtener para la celebracién de los conciertos publicos.
Con la Ley de Prensa publicada en agosto de 1965 por el Ministro
de Informacién y Turismo Manuel Fraga, el gobierno franquista buscé
hacer creer a la sociedad que existia una cierta apertura. En palabras
del propio Fraga, esta ley era ofrecida «para mantener limpia a Es-
pafia, no para mancharla, y menos para destruirlay» (SANCHEz, 1991:
362).Sin embargo, lo cierto es que la censura previa quedd sustitui-
da por el secuestro de publicaciones o discos, asi como su posterior
sancién econdmica. Una adaptaciéon ambigua del dispositivo censor
a los nuevos tiempos, que chocaba a su vez con otro mecanismo de
control: la Oficina de Enlace. Denominada Gabinete de Enlace desde
1974, fue creada en 1962 para vigilar cualquier tipo de informacién
politica.

En el terreno musical, los censores no solfan escuchar las cancio-
nes, sino que se limitaban a leer las letras —lo que les valié el ape-
lativo de «lectores»— y dictaminar si se autorizaban para el recital.
Por esta razdn los artistas solfan subir al escenario con el atril, ya que
tenian que cumplir escrupulosamente el libreto que habfan entrega-
do con anterioridad. Normalmente esta labor era desempefiada por
funcionarios, pero en ocasiones el régimen contd con contratados
temporales —artistas o intelectuales afines al gobierno— para lle-
varla a cabo. Ninguno de ellos tuvo unas normas establecidas para
realizar su trabajo, sino que se guiaban por meros principios relativos
a la moralidad sexual y el respeto a las instituciones franquistas. Una
casuistica que hizo que variara el veredicto final sobre las obras de-
pendiendo del lugar en el que se iban a realizar; habiendo una mayor
permisividad en los ndcleos con mds poblacion —se temia un efecto
respuesta en las zonas donde los movimientos sociales estaban me-
jor organizados—.



José Antonio Labordeta y Joaquin Carbonell en un recital.
Coleccidén Joaquin Carbonell.

Carbonell declaré que Teruel era sin duda la provincia en la
que le habfan denegado mds canciones, y que el censor de turno
se permitfa el lujo de clasificarle politicamente: «El Labordeta es co-
munista, maoista, y el Carbonell no tiene definicidon, es un inmoral»
(ORTEGA, 1999: 128). Al final lo que sucedfa era que los propios can-
tautores cuidaban al mdximo cada palabra o expresion que incluian
en sus trabajos, jugando con las metéforas, la ironia y el humor para
que, logrando burlar al sistema, el publico entendiese el mensaje
subyacente en su obra. Una habilidad cosechada con gran acierto
por Labordeta, a quien, en comparacién entre otros con La Bullo-
nera —cuyas reivindicaciones eran mas directas—, le autorizaron
mas canciones. El cardcter rebelde vy visceral del grupo formado por
Eduardo Paz y Javier Maestre se aprecia en temas como «Porque
hasta aqui hemos llegado»:
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Si por algo hemos estado
callados por tanto tiempo
no olviden que fue a la fuerza
Y no por estar contentos.
[..]

Ya estamos hartos, sefiores:
de aqui no sale una jota
que no cante las verdades

de esta tierra medio rota.

El primer concierto que ofrecié Labordeta fue en la Facultad de
Medicina (1970), pero sin duda uno de los hitos clave en los comien-
zos de la cancidon de autor en Aragdn tuvo lugar el |3 de noviembre
de 1973. El Teatro Principal de Zaragoza acogid el Primer Encuentro
de la MUsica Popular en Aragdn, evento que reunid a nombres como
José Antonio Labordeta, Joaquin Carbonell, La Bullonera, Tomds Bos-
que, Renaixer, Tierra Himeda o Pilar Garzdn. La idea surgié de esta
dltima, quien le sugirié al locutor de Radio Zaragoza José Juan Chicdn
la idea de celebrar un recital que reuniera a todos estos cantantes.
Patrocinado por la asociacion cultural «El Cachirulo», miembros de
la organizacion se reunieron con Chicén, Labordeta, Carbonell y La
Bullonera para dar forma al acto. No solo acordaron quiénes parti-
ciparfan en él, sino también que realizarfan dos sesiones, a las 19:30 y
a las 23:00 horas, y que el precio de la entrada serfan 50 pesetas. El
informe policial elaborado con motivo de la muestra (27 de noviem-
bre de 1973) dio testimonios de estos encuentros, prestando especial
interés en la idoneidad de sus contenidos:

En estas reuniones se determind la organizacion artistica del festival

y el Sr. Chicdn, segiin sus propias manifestaciones, advirtié a los cantantes

que todas sus intervenciones deberfan contar con la correspondiente

autorizacién, advertencia que dirigié con especial interés a los compo-
nentes del grupo «LA BULLONERAY".

De hecho, fueron prohibidas dos canciones de La Bullonera («Es
bueno saber» y «Castigo de Dios»), dos de Carbonell («A la pata coja»



Informe sobre los antecedentes y realizacidn en el Teatro Principal del festival
denominado «Primer encuentro de la cancién popular en Aragén»

(13 de noviembre de 1973). Archivo Histérico Provincial de Zaragoza.

ES/AHPZ - A/002548/0002.
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y «La beata»), un texto de José Agustin Goytisolo («El hijo prédigo»)
y otro de Bertolt Brecht («Cancidn de la rueda hidrdulica»). Chicén
se mostrd entusiasta con la buena recepcion del evento, e incluso
animo a la organizacion de festivales similares, que contribuyeran a dar
una imagen distinta de Aragdn, «basada Unicamente en la jota y en el
chascarrillo fdcil, propugnando una cancién con contenido y mensaje»
(SmBio ALcuten, 2018: 61-62). El |3 de noviembre de 2018 se celebrd
su 45.° aniversario, que estuvo acompafiado de la publicacidn de un
doble dlbum vy libro con las grabaciones del primer encuentro. Por
otra parte, en fechas recientes se ha recuperado desde la Semana
Cultural Aragonesa «José Antonio Labordeta» un documental sobre la
cancién popular rodado en 1977 por el poeta y traductor zaragozano
Paco Uriz. Titulado Da gryr morgonens timme, fue emitido en los afios
setenta en la televisidn publica sueca y en él se recogen conciertos de
artistas como el propio Labordeta o La Bullonera.

Tras numerosos conciertos por todo Aragdn, en los que se fue-
ron sumando cantantes como Valentin Mairal, Ana Martin o Boira (Ja-
cinto y Alberto), el 21 de febrero de 1976, Labordeta celebrd un
recital en el Colegio Mayor La Salle. El cantautor era todo un referente
en territorio aragonés e incluso, pese a su juventud, ya era apodado
«el Abuelo». Organizado por la Sociedad Cultural Saracosta en co-
laboracién con el Teatro de la Ribera, la Asociacién de Pintores de
Zaragoza y otros colectivos, a €l acudieron integrantes de partidos
politicos ilegales, asf como sindicalistas de las clandestinas Junta Demo-
cratica y Plataforma de Convergencia. Aunque el aforo llegé a las tres
mil personas, en el exterior se quedaron mds de dos mil, que fueron
dispersadas a la fuerza por la policfa. Labordeta canté mds de veinte
canciones, y concluyé el acto entonando el «Canto a la libertad». La
peticién de celebrar un nuevo recital para satisfacer al publico que
habfa quedado fuera del recinto fue denegada por el gobernador civil,
y se prohibid que TVE emitiera un reportaje sobre el evento. Ademds,
alegando que con posterioridad al concierto hubo personas que in-
tentaron manifestarse, se multé a cada uno de los organizadores con
50.000 pesetas (Saturnino Cisneros Lacruz, José Luis Martin Retortillo



y Juan José Vdzquez). Acciones que, tanto por parte de las instituciones
como de la propia industria musical, buscaban boicotear este tipo de
manifestaciones populares, ya que suponfan un desafio hacia los pode-
res imperantes en la sociedad.

Después de las primeras elecciones de 1977,y sobre todo tras
las municipales de 1979, la cancién popular aragonesa perdid la fuer-
za que hablfa tenido afios atrds. Los politicos ya no necesitaron a los
cantautores, y muchos de ellos practicamente desaparecieron. Otros
continuaron dentro de la profesién y lanzaron diferentes discos, como
Labordeta o Carbonell, negdndose a convertirse en el referente de
un partido politico concreto. La relevancia que habfan tenido en un
momento tan crucial dentro de la historia de Espafia y de Aragdn hizo
que con posterioridad algunas de sus canciones se convirtieran en au-
ténticos simbolos del territorio: el «Canto a la libertad» fue propues-
to como alternativa al himno de Aragén compuesto por los poetas
lidefonso Manuel Gil, Angel Guinda, Manuel Vilas y Rosendo Tello con
musica de Antén Garcia Abril. Una peticion que, a falta de un acuerdo
institucional, es ya una realidad para el pueblo aragonés.

Un recuerdo de... Joaquin Carbonell

Después de varios intentos, las autoridades dieron per-
miso para celebrar actos en memoria del Estatuto de Caspe.
Fue en esta ciudad el 4 de julio de 1976.Todos estuvimos alli,
unos cantando otros recibiendo emocionados estas cancio-
nes. La Bullonera, El Pastor de Andorra, Joaquin Carbonell y
los Danzantes de Yebra de Basa mostramos que se respiraba al
unisono frente a un régimen que aun seguia dando coletazos.
Labordeta, por enfermedad, no pudo asistir.

Si uno observa detenidamente la fotografia detecta una
muchedumbre con irresistibles deseos de pertenecer a una
época, y de mostrar que quiere participar en los cambios que
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se avecinan. Se iba alla donde se reclamaba fuerza, presen-
cia, voz y compromiso. Ese pueblo era imbatible. Arriba, en el
escenario, un cantante, a menudo sentado, exhibia una sole-
dad, una austeridad de medios, que en fechas como las actua-
les seria algo insolito. Le mantenia la fe en su gesto, la certeza
de que estaba contribuyendo a un proyecto en el que todos
eran necesarios y la confianza en que esas canciones (de lucha
y de fiesta) eran necesarias en ese preciso momento. Fue uno
de los tiempos mas hermosos vividos en Aragén por la certi-
dumbre de que un pueblo sélido y unido en sus convicciones
dificilmente es orillado y derrotado. Lenguaje este muy bélico,
para unos tiempos atin recientes. Unico lenguaje en realidad
para unos momentos en que la ingenuidad logré enfrentarse
a un cruel sistema, con una determinacion, hoy desconocida
por completo.

Joaquin Carbonell actuando durante los actos en memoria
del Estatuto de Caspe.
Fotografia Estudio Tempo.



En los margenes del discurso oficial: los movimientos
contraculturales

La Real Academia Espafiola define el término «contracultura»
como «movimiento social y cultural caracterizado por la oposicidn
a los valores culturales e ideoldgicos establecidos en la sociedad.
Partiendo de esta premisa, es necesario indagar en qué momentos
este tipo de manifestaciones han estado mds presentes en el dmbito
estatal y aragonés, intentando entender cdmo se ha desarrollado esta
corriente, por qué vy cudles han sido sus dmbitos de actuacién. Resul-
ta evidente que durante los afios setenta se cred el marco perfecto
para el surgimiento de este tipo de actitudes. Un instante en el que la
insumision hacia el gobierno franquista alcanzé su punto mds dlgido,
y con ello la busqueda de herramientas que actuasen como valvulas
de escape ante tal situacion. El movimiento contracultural encontrd
principalmente en las revistas de humor gréfico y el cdmic el vehiculo
idéneo para canalizar esta rebeldfa con el sistema:

[...] un vehiculo versdtil con el que podia expresarse sin trabas de
ningun tipo, convirtiéndose en una forma de protesta y reivindicacién
social con la que sus autores llevaron a cabo la critica y desmitificacién
de los valores tradicionales, e intentaron destruir los tables mds sagrados

de la sociedad, como la patria, el Estado, la religidn, la familia y el sexo
(Dorico, 2005: 14).

Aungue también se realizaron trabajos en otras disciplinas —como
la pintura, el cine o la musica— que siguieron esta linea, se traté de
obras puntuales, que apenas sirven para trazar un recorrido sdlido de
la contracultura en la manifestacion en cuestion. Hubo artistas que op-
taron por expresarse desde diferentes campos, experimentar con las
mutltiples posibilidades que le proporcionaba la creacion artistica. Fue
el caso del pintor y performer José Pérez Ocafia, una figura clave para
comprender el ambiente de la Barcelona de los afios setenta poste-
rior a la muerte de Franco, en el que convivieron las manifestaciones
mads provocativas y rompedoras del panorama nacional en una urbe
que muy pronto se convirtié en referencia cultural y contracultural.
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Instalacion Velatorio de Pepe Ocaiia. Allf permanecia la difunta novia dentro
de su atadd, rodeada de plafideras y angelotes, la Virgen de las Angustias

y la de los Dolores. A la derecha Paco Simdn en un Happening del Grupo
El Grifo, en la exposicion Incienso y Romero de Ocafa. Galerfa Pata Gallo
de Zaragoza, 1979. Coleccién Paco Simén.

Un primer intento firme y contundente de construir un underground
posterior a la Guerra Civil, en el que la musica de Pau Riba y Sisa, los
cdmics de Nazario o los macrofestivales de Canet fueron algunas de
las expresiones mas visibles de un movimiento que encontrd en pu-
blicaciones como Ajoblanco (1974-1980 / 1987-1999 / 2017) o Disco
Express (1968-1979) su via de difusién.

La década de los setenta fue proclive a la aparicion de revistas
como Star (1974-1980), Totem (1977-1994) o Bésame mucho (1979-
1982) que se encontraban dentro del denominado cdmic para adul-
tos. Dentro de ellas, la ruptura y el desacato aforado por gran parte
de la poblacién llegé a finales de estos afios con publicaciones cerca-
nas al universo contracultural como E/ Vibora (1979-2005) o Makoki
(1982-1993); sucesoras a su vez de las pioneras El Rollo Enmascarado
(1973) o la propia Star. Tanto esta ultima como El Vibora supusieron
una clara muestra de la absorcién de la contracultura por el propio
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Coleccién Julio Andrés Gracia.
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sistema. Como sefialé Viviane Alary: «El problema que plantea [el cé-
mic underground Y, por extension, la contracultura] es que, por defini-
cion, deberfa quedar en los mdrgenes de los circuitos comerciales y
de la légica industrial. Por lo tanto, cuando los aspectos mercantiles
suplantan los postulados contraculturales, la dindmica se agota, suena
a hueco» (Aary, 2002: 123). El 6 de junio de 1981 el historietista
Nazario oficié dentro de su exposicion «El original y la reproducciony
—también conocida como «Principio vy fin del underground»— un en-
tierro simbdlico de toda esta corriente subversiva. Sin embargo, en sus
memorias ubica este momento afios mds tarde, en 1992, puesto que
considera que es en ese instante cuando las transformaciones que ha-
bfa vivido Barcelona —ese afio tuvieron lugar los Juegos Olimpicos—,
habfan borrado cualquier atisbo de la utopfa contracultural que €l ha-
bfa experimentado en los afios setenta. Un espacio y una época claves
para entender la ebullicién y desarrollo de este movimiento, tan ligado
también a otros artistas como Ocafa, Gallardo o Mariscal.

Algo similar ocurrié en el terreno cinematografico con Pepi, Luci,
Bom y otras chicas del montdn (1980), pelicula con la que Pedro Almo-
ddvar accedié por primera vez, y tras afios dando a conocer su obra
por circuitos subterrdneos y alternativos, a las salas comerciales. Un
cambio de rumbo que no supuso el fin del cine experimental v trans-
gresor por el que el director manchego habfa apostado, mantenién-
dose dentro de esta linea hasta /Qué he hecho yo para merecer esto?
(1984). A finales de los afios setenta la musica fue del mismo modo
testigo de la llegada de grupos que, inspirados por el éxito del punk y
underground anglosajones, adoptaron este estilo para hacer llegar un
mensaje de rebeldia ante el sistema (La Banda Trapera del Rio, Kaka
de Luxe). Una alternativa que acabd asentdndose la década siguiente,
cuando la Movida (Commando 9mm, The Pleasure Fuckers), el rock
radical vasco (M.C.D, La Polla Records) vy el hardcore cataldn (La Ban-
da Trapera de Cornelld, Desechables), sirvieron de refugio para este
tipo de propuestas. Los ochenta fue el periodo en el que todas estas
manifestaciones al margen de la oficialidad se fueron incorporando a
terrenos que, con anterioridad, les habfan sido vedados. Jordi Costa



sintetiza esta trayectoria y descomposicién del movimiento de manera
mas radical: «Es el fracaso de una revolucidn utdpica que acabd siendo
absorbida por el mismo enemigo que nacié para combatir, solo que
ese enemigo habia cambiado de forma y pasé de la sotana y el atavio
militar a la pana (social) demdcrata» (CosTtaVia, 2018: 18).

Al margen de los tres focos (Madrid, Barcelona y Valencia) que
centralizaron el auge de la historieta contracultural, en el caso de Ara-
g6n el fendmeno tuvo nombre propio: £/ Pollo Urbano. La revista surgid
el Il de marzo de 1977 al amparo de Dionisio Sénchez, fundador a
su vez de la compafifa de teatro independiente El Grifo. Su primer
director fue Tuda Blesa, actual catedrdtico de Teorfa de la Literatura
y Literatura Comparada, mientras que Sdnchez figuré como editor.
La presentacién oficial de El Pollo Urbano, una revista menstrual para
el gigante y el enano tuvo lugar en el bar El Rescoldo de Zaragoza, y
desde su nacimiento sus artifices sefialaron que se trataba de una
publicacidn que no tenfa ningdn grupo ni ningln partido detrds, sino
que estaba abierta a todo el mundo. Una idea de colectivo abrazada
desde la contracultura que, como posteriormente sefialé Tua Blesa, se
convirtié en una utopfa:

[...] estuviera o no previsto, cayd mal a casi todos: a los restos
del sistema anterior y a todos quienes tenfan como objetivo encontrar
su asiento en el nuevo sistema que a duras penas se iba conformando
(palabra esta de doble sentido) [...] Para los que rivalizaban por insta-
larse en el nuevo sistema, que eran casi todos, El Pollo era, literalmente,
un incordio, un papelin —el papelén quedaba para los otros— que les
recordaba la posibilidad de lo imposible.

Con un tono desenfadado y caricaturesco, la revista incluyd articu-
los de critica politica y social, asi como entrevistas y andlisis artisticos.
Las portadas elegidas respondian a su vez a este mismo espititu, entre
el humor y la provocacién, e incluso sus dos primeros ndmeros se
acercaron al surrealismo —su autor fue el pintor y dibujante Ignacio
Mayayo—. Nadie querfa hacerse cargo de su distribucidn, por lo que
se vendia a través de espectdculos callejeros en las Ramblas de Barce-
lona y el Rastro de Madrid, donde se considerd pionera en el género.
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Disefio de cubierta de Ignacio Mayayo para el primer nimero
de la revista El Pollo Urbano (marzo de 1977).
Coleccién Manuel Estradera.



Mientras Zaragoza guardaba silencio en relacién con esta nueva publi-
cacion, Mayayo cuenta que
[...] regresdbamos con el vientre de la furgoneta repleto de oro.
Con el fabuloso negocio llegamos a montar el primer Imperio Triunfal
de Zaralonia, en el cual fuimos reyes, ministros, catedréticos, cornetas,
sultanes, lores, faros, latigo de infieles y refugio de pecadores, todo un lujo
de estado de derecho. Dictdbamos leyes, escribfamos recetas de cocina,
hacfamos teatro, musica, critica literaria, vida social, poesfa, jornadas en la
naturaleza, follaba el que podfa, nos emborrachdbamos y nos refamos
(VV.AA, 2007: 19).

Una fdbula que convivié con cuestiones mds précticas, como las
relativas a la impresidn de los ejemplares. Laxas en su mayorfa en re-
lacion con el pago del trabajo efectuado, practicamente cambiaron de
imprenta en cada ndmero de la revista.

El proyecto tuvo como precedentes en 1974 el Manifiesto Pdni-
co o LaTortura del Pollo Urbano del grupo Forma, «uno de los mani-
fiestos mds raros, y en el fondo un antimanifiesto», tal y como sefialé
uno de sus integrantes, Paco Rallo, en El Periddico de Aragén (9 de
octubre de 2004). A partir de las experiencias desarrolladas como
parte de estos manuscritos, de las que fueron testigos entre otros
José Marfa Blasco Valtuefia o Manuel Pérez-Lizano Forns, surgié algo
similar a un Club Pollo Urbano, con la fundacién de la revista entre
sus objetivos. La cabecera, que iba a nombre de Pérez-Lizano —por
razones de edad de los miembros del grupo Forma—, fue cedida a
Dionisio Sdnchez. El director de El Grifo —hasta 1968 el grupo se
denomind Morfeo— continué apostando en la publicacién por el
estilo mordaz, irénico vy transgresor que habfa cultivado desde 1967
en el terreno teatral. Un dmbito en el que también se aproximé a la
contracultura, ofreciendo una amplia y exitosa variedad de propues-
tas: desde teatro cldsico hasta experimental, sin descuidar el publico
infantil ni los shows de variedades —toda una parodia de la socie-
dad zaragozana de la época—. Entre otras obras, la compafia des-
tacé por llevar a escena diversas adaptaciones de Don Juan Tenorio
—Don Joan Tenory (1979), Ivan Tenoriovich (1981), Don Juan Neguema
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El Pollo Urbano. Equipo de redaccion con Ignacio Mayayo y Vicente Sdnchez

Mascaray junto al editor, Dionisio Sdnchez. Coleccidn Dionisio Sdnchez.

(1984)—, La grandeur du Robinet, Canelo o la solfa revolucionaria de un
gusano o Marcelino, pan y vino.

Una propuesta que no gozé del benepldcito de las instituciones
de la ciudad:

Pronto nos dimos cuenta que queddbamos excluidos de cualquier
programacion ya que nuestra heterodoxia si bien era celebrada por gen-
tes, producia pdnico en las nuevas larvas de burdcratas culturales que
ya tomaban posiciones (Asamblea de Cultura, Coordinadoras multiples,
Mesas y demds gilipolladas del momento) para hacerse cargo y organizar
las vidas culturales ajenas (VV.AA, 2007:5).

El propio director del grupo teatral cuenta cémo la censura
intervino sobre el primer cartel que elaboraron al confundir el grifo
que se mostraba en la imagen con una cruz. Siguiendo la estela de
todas estas propuestas, Dionisio Sdnchez dirigié ademds para Televi-
sién Espafiola la serie Pedro Saputo (1985). Compuesta por diez capi-
tulos de 20 minutos de duracidn, se traté de una adaptacion libre de



Primer cartel
del grupo teatral
El Grifo (1974).

Coleccién Paco Simén.

la novela picaresca Vida de Pedro Saputo (1844, Braulio Foz). José Luis
Trasobares definié a Sdanchez como «un anarquista contracultural,
un provocador vocacional, una especie de falangista revolucionario
absolutamente tronado, un surrealista sistemdtico o un descendiente
directo de los bufones y cdmicos de la legua medievales. [...] O sea,
un tio fuera de serie» (TrAsOBARES GAviN, 2007: | 14).

Hasta 1986 El Pollo Urbano fue de periodicidad mensual, atravesan-
do en su periplo tres crisis que casi lo llevan a su desaparicién. Durante
ese tiempo fue Pollo Programa de Mano, Pollo Poster en serigrafia, Pollo
Dazibao y Pollo Cinta Magnetofdnica con locuciones teatrales incluidas.
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Tras catorce ndmeros —mas cinco seguidos—, volvid el 4 de diciembre
de 1988 como suplemento dominical del periédico Heraldo de Aragén
hasta el 12 de marzo de 1995 con el subtftulo Revista satirica de infor-
macion, ocio y cultura del mundo negro aragonés. Una iniciativa similar a la
que habfa adoptado El Pafs con El Pais Imaginario de Moncho Alpuente.
Desde su final en el rotativo pasé a convertirse en una publicacién
digital (www.elpollourbano.net) que pervive en la actualidad.

Los puntos de vista tan dispares entre ambas publicaciones fue-
ron enseguida evidentes. La linea conservadora del noticiero chocaba
con una revista que, en plena democracia, habia tenido que sufrir un
proceso judicial tras recoger en sus paginas la aportacién del Colec-
tivo Zeta. La ilustracion que escandalizé a los poderes facticos fue un
montaje aparecido en el nimero 3 (1978) en el que se parodiaba la
Ultima Cena, accién considerada por ciertos sectores como una ofen-
sa a la religién catdlica. Tampoco fue de su aprobacién un dibujo en el
que aparecia laVirgen del Pilar. Manuel Estradera (Strader), uno de los
autores implicados, sefiald al respecto:

Fijate, unas tiernas victimas del adoctrinamiento del nacional cato-
licismo son censuradas por utilizar con exquisito comedimiento la sim-
bologfa sacra como socorrido recurso publicitario. Estd claro que nos
querfan trincar a todos solidariamente, aunque lo que realmente les ha-
bfa indignado era el dibujo de Soteras que de una forma poco habilidosa,
pero contundente, denunciaba [...] el capital, con el apoyo de las fuerzas
publicas, y amparado espiritualmente por la iglesia, exprime al proleta-
riado. Aunque otros solo vieron una imagen soez de la Virgen del Pilar
(ESTRADERA VAZQUEZ (STRADER), 2009: 434).

El grupo underground, formado por dibujantes como Azagra,
Gregorio, Lahuerta, Marcos, Mastral, Joven, Rojo o Soteras, publicé en
1978 como aportacion extra de El Pollo Urbano el fanzine Zeta, que
conté Unicamente con tres ndmeros. A raiz de la polémica generada
por la imagen aparecida en el Ultimo de ellos, tuvo que interrumpir su
andadura. No obstante, en marzo de 1979 vio la luz Bustréfedon, una
nueva revista creada por muchos de los miembros que habian for-
mado anteriormente el Colectivo Zeta —Antonio Altarriba, Strader,
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Montaje parédico de la Ultima Cena realizado por el Colectivo Zeta (1978).
Coleccién Manuel Estradera.

Samuel Aznar, Carlos Castillo, Ricardo Joven, Victor Lahuerta, Manuel
Mastral, Luis Royo— vy que, una vez mds, aposté por la convivencia en-
tre el texto y el dibujo. Sin cambiar ni los contenidos ni la maquetacién
original, inauguraron el ndmero explicando los motivos que habifan
ocasionado la modificacién de su nomenclatura:

[...] El ndmero 3 de la revista ZETA fue secuestrado por mandato
judicial a los dos dfas de su distribucidn en vista de un supuesto «escarnio
a la religion catdlica» que adn estd por resolver.

Cuando, repuestos del duro golpe, pretendimos sacar un nuevo
numero, el «Misterio de Cultura» nos comunicé que la editorial del Po-
llo Urbano incurria en ciertas irregularidades prestandonos su cober-
tura legal, y que podrfa costarles caro, En vista del panorama decidimos
aceptar la proteccion administrativa que consiste en gastar papeles, duros



78

Imagen humoristica

de laVirgen del Pilar
(1978, Colectivo Zeta).
Coleccién Antonio Altarriba.

y tiempo. Como el distintivo ZETA estd algo manoseado, al menos hay
dos revistas que asfi se llaman, buscamos un nombre raro y encontra-
mos el de BUSTROFEDON. Raro y feo, para mayor seguridad.

[...]Y nada més, os dejamos con BUSTROFEDON que es ZETA,
porque si ZETA fue la guinda en el corazén del altar donde se sacrifica el
Amor; BUSTROFEDON es la fresa azucarada en el mismo sitio.

El nombre elegido para la ocasién, que hace referencia a la es-
critura efectuada de forma alternativa de derecha a izquierda y de
izquierda a derecha, termind haciéndose extensivo a todo el equipo,
el cual en diciembre de 1979 efectud una serie de modificaciones
que afectaron a su composicidn y estrategia editorial. Apoyados por
el Ayuntamiento de Zaragoza, a partir de ese instante centraron
su linea principalmente en exposiciones, llevando a cabo una activa
labor de difusién fuera de Aragdn. De hecho, el grupo representd
a la regidn en el VII Salon International de la Bande Dessinée de



Participacion aragonesa en el VIl Salon International de la Bande Dessinée
de Angouléme (Francia). Coleccién Antonio Altarriba.

Angouléme (Francia). En 1982 organizaron ademas las | Jornadas
Culturales del Cémic en Zaragoza (del |13 al |7 de octubre), ini-
ciativa recuperada recientemente por parte de la Universidad de
Zaragoza en el Congreso Internacional de Estudios Interdisciplinares
sobre Cémic. El evento tuvo lugar en tres lugares: la Escuela de Artes
Aplicadas —su principal sede—, la sala municipal Pablo Gargallo y
el cine Arlequin. Su objetivo fue alejarse de intereses comerciales v,
desde una perspectiva cultural, estudiar el cdmic como expresion
artistica y su interaccion con la sociedad. Una tarea con la que se
buscé reivindicarlo como medio de expresion, llegar al publico infan-
til y aprovechar para visibilizar la labor tanto de autores consagrados
como de aficionados. El éxito del evento fue notable, lo que hizo
que en 1983 se realizaran los «Comictarios» de Ultima hora, donde
se presentd la publicacién surgida como resultado de las jornadas:
Neurdptica.
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El Colectivo Bustréfedon llevd a cabo en 1984 y 1986 dos nuevas
ediciones, mientras continuaba su apuesta por convertir el aconteci-
miento en un documento perenne, que sirviera como material de
estudio vy reflexién sobre el cémic. La revista contd con cinco ndme-
ros, terminando su periplo en 1988. En febrero de ese mismo afo la
Escuela de Artes de Zaragoza inaugurd el Primer Salén del Comic
underground, que recuperaba el trabajo que habfan desarrollado solo
una década antes revistas como El Vibora o El Pollo Urbano. En el caso
aragonés la tendencia habfa estado presente también a través del tra-
bajo llevado a cabo en diversos fanzines, como Mént-jaliss / La Casa de
la Menta (Strader) o Kaspa de rata (1986) —algunos de sus colabo-
radores fueron Calpurnio, Azagra o Alberto Calvo—. Merece la pena
destacar que en 1981 Manuel Estradera (Strader) publicd Antologia
espafiola del comix underground 1970-1980 en Ediciones La Clpula,
donde recogid toda una recopilacién de historietas de revistas como
Star, Rock Comix, Cardjillo, El sidecar, Nasti de Plasti e incluso de los co-
lectivos Zeta vy Bustréfedon.

Mas alld de El Grifo, el dmbito teatral también quedd salpicado
de estas nuevas experiencias cercanas a la contracultura. Fue el caso
de LaTaguara —fundada en 1970, su objetivo fue siempre funcionar
como teatro-escuela— o El Patito Feo, un proyecto liderado por
Curro Fatds —antiguo miembro de la compafifa de Dionisio San-
chez— que encontrd en el apogeo de la vida nocturna zaragozana
la oportunidad perfecta para su nueva trayectoria. En ese espacio
de «juerguistas profesionales, gentes del rollo underground, cachon-
dos, progres revenidos y camareros de los bingos que acababan de
ser autorizados» (TRAsOBARES GaviN, 2007: | 15), fue donde conocid
a Juan Manuel Labordeta y Pepe Gros, con los que fundé tras la
disolucién del grupo teatral El Patito Feo (1978) el grupo musical
Puturrd de Fua. Al equipo se sumaron al inicio Michel Avilés y Carlos
Gomez. El estilo que definid al conjunto se encontraba cercano al
cosechado de forma coetdnea por El Pollo Urbano: sarcasmo aragonés
en forma de ndmeros humoristicos que parodiaban la sociedad de
aquellos afios. Matfas Uribe los calificé como un grupo «fruto de su



llustracién de Samuel Aznar para el primer nimero de la revista Bustrdfedon
(1979). Coleccién Manuel Estradera.
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tiempo y desde luego la formacidn satfrico-humorfstica-musical mds
corrosiva surgida en esta tierra» (Urigg, 2003: 125). Incluso sus pro-
pios integrantes defendieron que su objetivo era huir del humor
institucionalizado, cateto y moralista que les habfa precedido, tal y
como declararon en la revista Andaldn (n.° 221, del 8 al 14 de junio
de 1979). Su perfodo de mayor esplendor fue en la década de los
ochenta, cuando algunas canciones de su disco Ni fu ni fud estuvieron
en las listas de los 40 Principales. Tras el abandono de Pepe Gros en
1994, pasaron a denominarse De Fug, v a partir de 2007 Juan Manuel
Labordeta fue sustituido por Leo Susana.

Cambios que coincidieron con un panorama musical en Aragdn di-
verso, en el que incluso hubo formaciones que abrazaron un estilo con-
tracuftural semejante al elegido por Puturrd de Fud en sus comienzos.
Fue el caso de Canisio Culeras y Las Berretes, cuya primera intervencién
en 1994 tuvo lugar en el epicentro de la Academia local: el Paraninfo de
la Universidad de Zaragoza. Allf llevaron a cabo un estrambdtico espec-
tdculo que estuvo acompafiado en la parte pléstica por El Vaso Solanas
—miembro de El Colectivo Radiador junto a Pedro Flores, Javier Aima-
I€y Jesis Casado Serrano— y Manuel Marteles, uno de los fundadores
del grupo pictérico Forma. Bajo el titulo genérico «La Enciclopedia
Universaly, los artistas ofrecieron un concierto-exposicién que gozd
del beneplécito del numeroso publico que asistié a él, pero no de la
critica. El Gran Retablo Universal que instalaron en la escalinata inte-
rior fue retirado por orden de las autoridades universitarias, provocan-
do un cierto revuelo en la sociedad zaragozana.

En el terreno filmico, si hubo una figura que destacase por man-
tenerse en los margenes y desarrollar una linea de trabajo alejada de
cualquiera de sus contempordneos, fue la del cineasta Antonio Maen-
za. Si bien es cierto que, como sefialé Alberto Sdnchez Millan, esta cla-
ro que el underground norteamericano fue un claro antecedente de su
obra, su total desconocimiento en Espafia —debido principalmente a
la censura— imposibilita que se le puedan atribuir posibles influencias
externas (SANCHEz MILLAN, 20 1 8: 248). Su dpera prima El lobby contra el



llustracién de Victor Lahuerta para el primer nimero de la revista Zeta (1978).
Coleccién Manuel Estradera.
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Ment:jaiis

LA CASA DE LA MENTA

..DESEABAS ALEJAR LA DESESPERANZA
Y ACALLAR LA DUDA INTIMA.
“"TENGO TODO” -DIJISTE-
¢Y EL GRIMORIO?

“"CAMINO BUSCANDO TU MIRADA,
VENGO DE LOS ETCETERAS"..
¢(ENTRARAS EN LA CASA DE LA MENTA?

llustracién de Strader para el fanzine Mént-jaliss / La Casa de la Menta.
Coleccién Manuel Estradera.




cordero (1967-1968) contenfa evidentes muestras de este tipo de ma-
nifestacion, en la que incluyd desde documentales hasta escritos sobre
el celuloide o trozos de peliculas comerciales procesados y coloreados
a mano.Vicente Molina Foix en Nuestro cine (n.° 77-78) le dedicé unas
palabras a la cinta: «[...] cine de ficcién que al mismo tiempo conlleva,
en sf mismo, la reflexién sobre el material que presenta. Siguiendo
algunas premisas “godardianas”, fragmentacion total, uso de carteles,
maquetas v citas, elaboracion gradual de la ficcién dejando bien mani-
flesta la continua manipulacion e intervencion de los autores». Como
quedd de manifiesto en su breve trayectoria, Maenza fue una perso-
nalidad Unica e inigualable, que con su particular estilo rompié todo
tipo de moldes establecidos.

En sus inicios, tanto el colectivo Bustréfedon como Puturrd de Fua
se decantaron en sus trabajos por apostar por productos al margen
de la oficialidad, alimentando una contracultura que en ambos casos
tuvo fecha de caducidad. Igual que habfa ocurrido con otros proyectos
a nivel nacional, fueron un ejemplo mas de la descomposicion progre-
siva de la esencia del movimiento con la llegada de la nueva década, el
cambio de gobierno y la mutacion de muchos de los intereses de la
poblacién espafiola.

Puturrd de Fug,
grupo de musica
creado en 1978,

por Pepe Gros,

Curro Fatds
y Juan Manuel
Labordeta.
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El Pollo Urbano nimero doble

| 3/14: dossier Rock Zaragoza,
1982. En la imagen de cubierta,
Paco Simdén y su novia sueca Sofi,
en el pasaje de Palafox

de Zaragoza. Disefio Artwork
Frank Simonsky.

Coleccién Paco Simdn.

Un recuerdo de... Dionisio Sanchez

Me inicié en estas actividades publicas en la década de
los afios setenta, a través del grupo de teatro El Grifo, cu-
yas primeras actuaciones se contabilizaron como magnificos
escandalos en la pacata sociedad zaragozana del momento v,
naturalmente, su aparicién supuso un inmediato rechazo por
parte de los gestores culturales del momento y, jcémo no!, el
de los nuevos demdcratas estalinistas que esperaban sentados y
arengando a la nada la llegada a la meta de la transicion politica
espafola para ocupar los puestos que naturalmente se mere-
cian en la nueva estructura cultural que se avecinaba. Como el
establishment nos obviaba y los «progres» politicos nos nega-
ban incluso la existencia artistica, buscamos soluciones para
derribar esa barrera porque nosotros experimentdbamos que
en el cuerpo a cuerpo (nuestras actuaciones), la gente se lo
pasaba de muerte, es decir, que necesitabamos, pues, un medio



de expresion y comunicacion mas amplio que el reducido de
un patio de butacas.

Adaquiri la cabecera El Pollo Urbano, nacida en el entorno
artistico del Grupo Forma. En aquellos primeros niimeros, na-
die queria hacerse cargo de su distribucién y decidimos ven-
derla a través de geniales especticulos de calle en Las Ram-
blas de Barcelona y en el Rastro de Madrid. De este modo,
mientras en Zaragoza cosechabamos el silencio, en Madrid y
Barcelona nos consideraban «pioneros del génerox». Desde el
4 de diciembre de 1988 hasta el 25 de octubre de 1992, El Pollo
Urbano se publicé como péagina dominical de Heraldo de Aragon.
Ese Pollo dominical constituye hoy dia, sin duda, la mayor y mas
veraz fuente de informacion complementaria sobre lo que nos
ocurrié a los aragoneses en ese periodo tan sui generis de nues-
tra existencia. Posteriormente, en 1995, comenzd a editarse la
version digital con periodicidad mensual hasta nuestros dias
y como siempre ha pasado en nuestra tierra, nadie crey6 en
nosotros con la excepciéon de los artistas, amigos y algunos
excepcionales politicos que siempre nos han arropado.

Accidn callejera del grupo El Grifo promocionando la revista
underground El Pollo Urbano. Coleccién Dionisio Sanchez.
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Ruptura y continuismo en el ambito audiovisual aragonés

El nacimiento del cine aragonés mas alla de los especticulos
precinematograficos: Manuel Rotellar y el Ciclo de Cine
de Autores Aragoneses

Coincidiendo con la apuesta que diferentes instituciones han he-
cho por el Séptimo Arte a nivel regional, desde hace unos afios y
hasta la actualidad se ha normalizado —y popularizado— el uso del
término «cine aragonésy para referirse a los profesionales del medio
nacidos en dicho territorio, aquellos que han desempefiado su labor
en él o cualquier tipo de obra que haga referencia a la comunidad.
Una construccion demasiado amplia y poliédrica, que obliga a analizar
por separado cada uno de los agentes implicados para llegar a una
concepcion global de dicho concepto. ;Cudndo comenzd a hablarse
de cine aragonés? Hasta ese momento, jno existié reamente este tipo
de manifestacién? Resulta innegable que la temprana aparicion de la
curiosidad audiovisual en la regidén determind el devenir de una tra-
yectoria que fue creciendo con los afos, llegando a convertir Aragén
en uno de los epicentros mas relevantes a nivel nacional. Sin embargo,
es necesario rastrear la conciencia de territorio en relacién con la
expresion artistica en cuestidn, su reivindicacion y uso a lo largo de
los afios.

La relevancia de los espectdculos precinematograficos en Zara-
goza es sin duda uno de los primeros indicadores del auge que pos-
teriormente experimentaron este tipo de representaciones. Como
ocurre en otras ocasiones, la hegemonia alcanzada por la capital
aragonesa hace que apenas se conozcan mas datos al respecto de
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Fotografia estereoscdpica de la basilica de Nuestra Sefiora del Pilar (1895).
Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-02921.

Huesca o Teruel, dando el salto en ambos casos a los inicios del cine
propiamente dicho. Se sabe que desde finales del siglo xvii y hasta
comienzos del siglo XX se hicieron muy populares en Zaragoza las
actuaciones que jugaban con las sombras chinescas, convirtiéndose
con el tiempo en el acto principal de la programacién en la que se



insertaban —sobre todo en época de Cuaresma—. Entre 1830 vy
1860 se produjo el apogeo de dos nuevos espectdculos: los cos-
moramas — proyeccién de imdgenes en aumento por medio de
diferentes lentes— vy los dioramas —magquetas, que normalmente
tenian un fondo que se iba modificando por medio de fondos de
luces—. Entre julio de 1831 y junio de 1832 se ha constatado la
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presencia de al menos tres espectdculos de este tipo: cosmorama de
la calle San Pedro (entre julio y agosto de 183 1), diorama del templo
de Jerusalén (agosto de 1831) y cosmorama de la plaza del Refugio
(entre diciembre de 1831 y junio de 1832). Entretenimientos dpticos
que muy pronto se convirtieron en un estimulo para el publico, ya
que cumplian una doble funcién: recordar lo vivido y acceder a lo
desconocido. Un recorrido que se fragud de forma paralela al propio
desarrollo y crecimiento de la ciudad, que experimenté en aquellos
instantes su proceso de industrializacién. Ademas, se fue pasando
progresivamente del dmbito publico al privado —en 856 ya habfa
nifos que disfrutaban de estos espectdculos en su casa—.

Durante la segunda mitad del siglo xix se va renovando la oferta,
apareciendo en 1860 las vistas estereoscépicas, que provocaban una
cierta sensacién de profundidad. El ejemplo mds temprano que se
conoce es el cosmorama-noticiario de la Guerra con Marruecos, co-
locado en Coso, 61, junto al Teatro Principal. En él se exhibieron vistas
estereoscopicas en relieve de la batalla. El siguiente avance fueron las
vistas panordmicas, incluidas ya en el Gran Panorama Universal desde
octubre de 1865 hasta las Navidades junto al cuartel de la Plaza Santa
Engracia y luego en Don Jaime, 39. Contaba con batallas, paisajes o
monumentos, imdgenes que iban variando cada semana. El movimien-
to como valor fundamental de un espectdculo dptico estd ya presente
en Zaragoza en las fiestas del Pilar de 1875, instante en el que se
ofrecié el espectdculo Cuadros Artisticos en Movimiento, a cargo de
Melchor Milla. Tras instalarse en la Casa de la Infanta y luego en paseo
de la Independencia, 24, al afo siguiente se repitid con ciertas variacio-
nes bajo el nombre Ciencia y Arte.

La fotografia comenzd a formar parte de estos entretenimientos
en 1876 —Gran Ciclorama Americano (Anselmo Marfa Coyne), Pa-
norama Artistico Universal (1882, Anselmo Marfa Coyne)—, surgien-
do a partir de 1880 las proyecciones en gran formato, que llegaron a
través del Poliorama —una linterna mégica de amplias dimensiones—
de Auboin Brunet en las Fiestas del PilarTres afios mds tarde y dentro



de los mismos festejos, se instalé en la plaza San Clemente el Teatro
de Espectros, en el que se podian ver imdgenes de distintos lugares
del mundo e historias de fantasmas. Una instalacion semejante fue el
gabinete Metempsicosis, un espectdculo de mutaciones creadas a par-
tir de distintos efectos luminosos vy dpticos. Fue instalado en octubre
de 1887 en el Coso, I56. Otros ejemplos semejantes fueron Dafne
(1893) y el Teatro Fantéstico (1894). En todos los casos se observa la
intencion de aplicar valores narrativos a este tipo de obras, la mayoria
de las veces recurriendo a historias de cardcter fantdstico, fantasma-
gorico.

Con el ocaso del siglo aparecieron dos nuevos avances técnicos,
que sin duda supusieron un cambio de rumbo dentro de estos instru-
mentos, acercandolos més al concepto de cine. El primero de ellos fue
la electricidad como fuente de luz, usada ya en los cuadros disolventes
de Amado Garcfa presentes en las Fiestas del Pilar de 1890. Por otro
lado, se encontraba la reproduccién de sonido previamente grabado.
Esta comenzd en octubre de 1894 con el fondgrafo Pertierra, que ya
usd un sistema de discos sincronizados con el que el publico zara-
gozano pudo escuchar desde piezas musicales hasta piezas comicas.
Un afio mds tarde, Mariano Galindo incluyd dentro su espectdculo
«Eliseo Expréss» un kinetoscopio, y meses mds tarde, gracias a Miguel
Galindo, llegd al Salén Edison (Coso, | 16) durante las Fiestas del Pilar
el auténtico kinetofondgrafo, antecedente inmediato de las peliculas.
Un aparato que, de manera individual, permitia visionar una serie de
imdgenes en movimiento sincronizadas con el sonido generado por el
fondgrafo. Patentado por Edison en febrero de 1895, comenzd a rea-
lizar las primeras exportaciones en abril —concretamente cuarenta y
cinco unidades—, siendo la capital aragonesa una de las pocas ciuda-
des europeas que pudo disfrutar del nuevo invento.

El 28 de junio de 1896 en el Teatro Principal de Zaragoza se
ofrecié la primera sesién de cinematdgrafo. Un acontecimiento que
coincidié casi de manera coetdnea con las que durante muchos afios
se consideraron las primeras producciones en Espafia: La llegada de un
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Entrada para el Teatro Principal (1908, Litografia Portabella).
Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-02938.

tren de Teruel a Segorbe (octubre de 1896, Charles Kall) —realmente
el tren llegd varios afios mds tarde— y Salida de Misa de doce del
Pilar de Zaragoza, de Eduardo Jimeno. Aunque se pensd que era la
primera pelicula espafiola, el catedrdtico Agustin Sdnchez Vidal retrasé
su fecha de realizacién al 5 de noviembre de 1899 —veinte dfas mds
tarde rodd una nueva pieza en el mismo lugar, conocida como Salu-
dos—; convirtiendo de este modo Desfile del regimiento de Castillejos
(I de marzo de 1897) en el largometraje mds antiguo rodado en la
capital aragonesa. Su explotacién comercial corrié a cargo de Francis-
co Iranzo, quien utilizé lo que la prensa denomind un «cromatdgrafo
Edisson».

La patente Lumiere no empezd su andadura en el dmbito zara-
gozano hasta las Fiestas del Pilar de 1897, instante en el que se tiene
constancia de que existieron siete cinematdgrafos —cuatro de ellos
ubicados en edificios y tres en barracas de feria—. El negocio poco a
poco fue creando su propio entramado industrial, y a €l se sumaron
algunos de los fotdgrafos de la ciudad, como Félix Preciado o Ignacio
Coyne.

El segundo rodaje llevado a cabo en la ciudad tuvo lugar en 1898
y se titulé Una fiesta en Zaragoza. Paralelamente adquirié un enorme



éxito el cinematdgrafo Wargraph, una version mds perfeccionada de
los instrumentos utilizados con anterioridad en las proyecciones. El
avance del Séptimo Arte era ya imparable, tanto desde el punto de
vista creativo como industrial. Muestra de ello fueron las proyecciones
que, de forma contina en su Salén de Variedades, ofrecid Faustino
Burgos en diciembre de 1899. Sin duda el primer cine permanente
de la capital aragonesa, lo que obligd a su promotor a desplazarse
periédicamente a las principales ciudades europeas para adquirir nue-
vas peliculas (MARTINEZ HERRANZ, SANCHEZ SALAS y SANCHEZ VIDAL, 2001
93). Un proyecto que contribuyd a normalizar el espectdculo entre la
poblacién, pero que sobre todo sirvid para minimizar los efectos de
la crisis que atravesd el cine a comienzos del siglo xx. No fue hasta
1908 con la Exposicidon Hispano Francesa cuando de nuevo vuelve a
retomar el interés que habia despertado entre los zaragozanos con
anterioridad. Durante estos afios se produjeron ademds los primeros
éxitos de taquilla: el recién llegado de Paris Vigje a la luna (1902, Geor-
ges Mélies) y Asalto y robo a un tren (1904, Edwin S. Porter), conside-
rado como uno de los primeros wéstern.

El salto definitivo a la consolidacién del cine tuvo lugar en 1905,
cuando se construyeron las tres primeras salas concebidas como lo-
cales fijos de exhibicién: el Palacio de la llusidn (1905-1908), el Cine-
matografo Novelty (1905-1907) y el Cine Coyne (1905-1910). Este
dltimo fue uno de los mds importantes: contd con empleados fijos
e incluso reforzd su programacién grabando Gigantes y cabezudos
(3 de mayo de 1905). Durante esta primera década Coyne no solo
encontré competidores en profesionales del medio que imitaron su
proyecto, sino que tuvo que compartir el negocio con otros locales
(teatros, cafés, restaurantes, circos, jardines de recreo...) que también
apostaron por este tipo de entretenimiento. Fue lo que le ocurrid
con Enrique Farrds Pifiol —mads conocido como Farrusini—, quien
decidié instalarse definitivamente en Zaragoza entre 1908 y 1912
y continuar, como habfa hecho hasta ese momento, dirigiendo sus
productos a un publico mds popular —entre sus espectadores se en-
contraba Luis Bufiuel—. La aceptacion del cine dentro de los hébitos
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de ocio estuvo acompafiada en 1913 de la creacidn o resurgimiento
de algunas productoras locales, como Sallumart Films —propiedad
de Antonio de Padua Tramullas—, Quintana y Cia —cuyo duefio era
Manuel Reverter, antiguo socio de Coyne— o Zaragoza Films. Por la
ciudad se interesaron también cineastas procedentes de otros lugares,
como el turolense Segundo de Chomén (La heroica Zaragoza, 1911)
o el cataldn Fructuds Gelabert (Zaragoza y sus monumentos, 1913).

Fuera de la capital, la informacién que ha llegado sobre los ori-
genes del cine en el resto de Aragdn es escasa y fragmentaria. En el
caso de Huesca se han podido constatar, entre otros, la presencia
de Antonio de Padua Tramullas en septiembre de 1907 —enviado
por lIgnacio Coyne para ofrecer varias sesiones con su novedoso
Cinematdgrafo Parlante—, la organizacion de proyecciones al aire
libre en 1913 o la aparicion en 1910 de las primeras salas estables. La
informacion es todavia mds reducida en el caso de localidades mds
pequefias, como Sarifiena o Binéfar. En el caso de Teruel, Angel Gon-
zalvo Vallespi ha llevado a cabo un trabajo mds minucioso. Menciona,
entre otras cuestiones, la celebracién de un espectdculo de natura-
leza filmica el 8 de febrero de 1903 en el Teatro Principal de Teruel,
asi como distintas proyecciones vinculadas a los feriantes llegados
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Anuncio publicitario de Antonio de Padua Tramullas (h. 1910, Zaragoza).
Coleccion Luis Tramullas Gentet.



Retrato de Ignacio Coyne y Antonio de Padua Tramullas (1909, Estudio Coyne).
Archivo Histdrico Provincial de Zaragoza. ES/AHPZ - MF/COYNE/004353.
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desde Levante. También el establecimiento de locales de proyeccion
estable —el Cine Parisiana de Teruel (1910-1937) o el Cinema Agri-
colade Cella (1914 o 1918-1936)—, la pervivencia de los pabellones
itinerantes y el uso de algunos teatros como locales de proyeccién
—el Principal de Teruel (1903-1918), el Principal de Alcafiiz (1910-
1914), el Victoria de Santa Eulalia (1916-1978) vy el Marin de Teruel
(1918-1937). Como destacd la profesora Amparo Martinez Herranz,
todavia quedan pendientes numerosas cuestiones en relacién con los
origenes del cine en Teruel, desde rodajes que pudieron efectuarse
en la provincia hasta la creacién de redes de produccion de peliculas
(MARTINEZ HERRANZ, SANCHEZ SALAS Yy SANCHEZ VIDAL, 2001 : 80-82).

Desde su aparicion, el paso de los afios ha servido para corroborar
el estrecho vinculo que se ha establecido entre la sociedad aragone-
sa y el dmbito audiovisual. Aunque algunos cineastas autdctonos desa-
rrollaron su trayectoria fuera de su lugar de origen, como Luis Bufiuel
o Floridn Rey; a partir de la década de los cincuenta el espectdculo
cinematogréfico experimentd un crecimiento imparable, tanto desde
el punto de vista industrial como creativo. A las numerosas salas de
exhibicién y cineclubes que poco a poco se fueron abriendo —sobre
todo en Zaragoza—, se sumd el nacimiento de la productora Moncayo
Films (1962-1968).Tras el éxito de los cortometrajes Los Sitiados (1959,
José Grafiena) y Zaragoza, ciudad inmortal (1961, José Antonio Duce),
un grupo de jévenes dirigido por Emilio Alfaro se lanzd a la aventura
de crear una productora para dar salida a sus obras. En sus comienzos
apostaron por la realizacién de diversos cortometrajes, como Teruel ciu-
dad de los amantes (abril de 1962), EI Duero nace en Soria (mayo de
1962) o Cualquier tiempo pasado (primavera de 1963), pasando poste-
riormente a la produccién de largometrajes de ficcion: Muere una mujer
(1965, Mario Camus), Culpable para un delito (1966, José Antonio Duce),
El rostro del asesino (1967, Pedro Lazaga) y El magnifico Tony Carrera
(1968, José Antonio de la Loma). En este Ultimo trabajo, dentro de una
linea puramente comercial, la productora apenas pudo controlar su rea-
lizacion; ya no solo por tratarse de una coproduccion, sino también por
el declive que estaba experimentando en aquellos momentos.
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. g PROOUOCION MONCAO FILMS
Coleccidn privada.

Amparo Martinez Herranz sefialé que Moncayo Films constituyd
el intento mds serio desarrollado en la capital aragonesa para crear
una industria cinematogréfica propia, independientemente de Madrid
o Barcelona (MaRTiNEZ HERRANZ, 2009: 26 1). De hecho, entre los planes
del colectivo estaba instalar unos estudios en Cuarte de Huerva. Un
ejemplo mds que resefiable del deseo de convertir su aventura filmica
en algo duradero, que arraigara en el entramado filmico aragonés.
Emilio Alfaro, uno de sus integrantes mds activos, sefialé directamente
la falta de apoyo institucional como uno de los motivos de su prema-
turo final, asi como la indiferencia y un cierto desdén por parte de
ciertos sectores de la critica. En 1997 José Antonio Duce publicé La
década de Moncayo Films, en el que se recogen todos los pormeno-
res de la historia de la productora —Ia divide en dos quinquenios, el
primero de 1957 a 1961 vy el segundo de 1961 a 1966, sefialando su
declive en 1967—.
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Imagen promocional Cuarte de Huerva.

Pese a todos estos movimientos a favor del audiovisual a nivel re-
gional, es necesario esperar hasta 1970 para que aparezca un verdade-
ro compromiso por poner en valor y reivindicar el cine aragonés. Este
vino de la mano de Manuel Rotellar, quien en 1970 inaugurd los ciclos
de Cine de Autores Aragoneses (1970-1974) y con ello el uso del
término «cine aragonésy». Patrocinados por el Ayuntamiento de Zara-
goza, se insertaron dentro de sus semanas culturales y fueron todo un
éxito de publico. La organizacién corrid a cargo del cineclub Saracosta,
que contaba con una larga trayectoria dentro del sector. Recogié en
1961 el testigo del Club Cine Mundo, que a su vez habfa sucedido
al cineclub de Zaragoza, sumédndose en ese instante los hermanos
Sanchez Milldn. Durante su primera época (1954-1970) se sucedieron
tres presidentes: Jacinto Cerced, Manuel Moreno y Santiago Cezdn.
Ademds de cine estadounidense de calidad, programé ciclos de gran
repercusion, pues dieron a conocer en la ciudad a precursores como
Eisenstein y a directores hispanoamericanos, japoneses, de la Europa
del Este, del neorrealismo italiano o de la nouvelle vague francesa (SAN-
CHEZ MILLAN, 2018: T1).



Gran Orden de la Imagen y la Cultura de Aragdn vy Tertulia Cinematografica
del club Cine Mundo. Arriba de izquierda a derecha: Luis Alberto Pomardn,
José Luis Pomardn, Manuel Moreno, Antonio Ferreres, Joaquin Gil Marraco,
Manuel Labordeta, José Luis Madre, Luis Grafiena, Luis Pedro Pellejero, Julio
Sanchez. Abajo de izquierda a derecha: Miguel Vidal, Radl Tartaj, José Marfa
Sesé, José Antonio Duce, Alberto Sanchez.

Fotograffa de DARVI, 1980. Coleccién Julio Sanchez Milldn.

Una alternativa al cine comercial, que desafid los limites impues-
tos por el propio régimen franquista. En su nuevo periplo como cine-
club Saracosta conté con algunos de los nombres mds destacados del
cine amateur zaragozano, como José Luis Pomardn, Antonio Artero,
Fernando Manrique, José Antonio Duce o José Antonio Paramo. La
tarea de organizacion del ciclo recayd en la figura de Rotellar, quien
no solo selecciond las peliculas que se exhibieron en las cuatro edi-
ciones, sino que ademds elabord todos los textos documentales. Julio
Sanchez Millan reivindica el apoyo al escritor para este evento, en el
que «proyectdbamos peliculas prohibidas de Carlos Saura o Bufiuel,
iY estaba patrocinado por el Ayuntamiento de la épocal» (ALQUEZAR
VILLARROYA Y MOROTE FERRER, 201 3: 38). Cada uno de los ciclos era de
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entrada libre y estaba compuesto por cuatro sesiones, en las que se
aprovechaba para reivindicar a algin profesional del medio.

La repercusidn que tuvo la iniciativa traspaso el dmbito zaragoza-
no, llegando en 1974 hasta Barbastro. Entre abril y mayo, el cineclub de
la Sociedad Mercantil y Artesana organizé su primer ciclo dentro de la
Semana Cultural Barbastrense, en el que el propio Rotellar asumid las
tareas de coordinacidn. Durante su celebracion se proyectaron pelicu-
las de Segundo de Chomdn, Luis Bufiuel, Carlos Saura, José Luis Borau,
Alfredo Castellén y José Antonio Pdramo. Como resultado del evento
se publicd un pequefio libro titulado Aragoneses en el cine, en el que
Rotellar recopild los textos que habia elaborado sobre los cineastas
homenajeados. En su introduccién realizé una reivindicacién de todo
el proyecto, incorporando un articulo de Manuel Villegas Lépez titula-
do «El factor regional en el cine espafiol». El propio autor justificd la
utilizacion de este texto:

Cuando en septiembre de 1970 iniciamos el primer ciclo de cine
aragonés, hubo bastantes detractores irénicos que minimizaron nuestros
propdsitos. La etiqueta mds amable era la de «provincianismo, signo
evidente de que es provinciano generalmente el que la utiliza como pe-
yorativa. Seguimos nuestra tarea sin hacer caso y ya llevamos [...] cuatro
ciclos ininterrumpidos de proyecciones de peliculas de tema aragonés
o realizadas por aragoneses, con un éxito clamoroso de publico y de
critica. Por si esto fuera poco, los estudios que hacemos para cada ciclo,
de investigacion documental o de aireo de figuras verndculas, son soli-
citadisimos desde los rincones mads apartados de Europa y de América
(ROTELLAR, 1974:7-8).

Resulta inevitable reivindicar la labor de Manuel Rotellar con el
cine aragonés. Un trabajo que no solo se centrd en la parte de exhibi-
cion, sino que quedod para la posteridad en forma de criticas, articulos
y libros que repasaron minuciosamente aquellas aportaciones vincula-
das con la regién. Sus actividades cinematogrdficas comenzaron ya en
1946 dentro del cineclub de Zaragoza, llegando a convertirse poste-
riormente en su director. A partir de los afios cincuenta sus colabora-
ciones en revistas y periédicos locales y nacionales fueron frecuentes



manuel rotellar

Portada de Aragoneses en el cine: | Ciclo de Autores Aragoneses
organizado por el Cineclub de la Sociedad Mercantil y Artesana.
VIl Semana Cultural, Barbastro, Abril-Mayo, 1974 (1974, Manuel Rotellar).
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—=Cinestudio, Cinema 2002, Andaldn, Aragén Exprés, El Dia, Pueblo...—,
extendiendo su actividad como critico de cine al dmbito radiofénico
(Radio Nacional de Espafia). Colabord del mismo modo con algunos
cineastas aragoneses que comenzaban su carrera profesional, desta-
cando su faceta como actor en algunos trabajos de José Luis Pomardn
—FEl rey (1959), Sic Semper (1961) o La conquista (1962)— e incluso
desempefiando puntuales labores en la productora Moncayo Films.

Ademas, legd diversas investigaciones vinculadas con el Séptimo
Arte, tanto a nivel aragonés —Cine aragonés (1970, cineclub Saracos-
ta), Aragoneses en el cine espafiol (1971, Ayuntamiento de Zaragoza),
Aragoneses en el cine (1972, Ayuntamiento de Zaragoza), Aragon en el
cine (1973, Ayuntamiento de Zaragoza)— como espafiol —Cine es-
pafiol en la Republica (1977, Festival de Cine de San Sebastian), Dibujo
animado espafiol (1981, Festival de Cine de San Sebastian)—. Primer
director del Departamento de Investigacion y Archivo de la Filmote-
ca de Zaragoza entre 1981 y 1984 —a la que dond gran parte de
sus fondos—, la tarea que desarrolld durante todos estos afios fue
reconocida por diversos colectivos a través de galardones de distinta
naturaleza, como el Inmortal Ciudad de Zaragoza «Caesaraugusta»
(1979, Ayuntamiento de Zaragoza) o la Estatuilla Martin (galardén
Paramount-Pictures, por sus trabajos en Andaldn). Ademas, en 1981
Antonio Artero le dedicd su pelicula Trdgala, perro. El realizador Ar
mando Serrano hablé de él del siguiente modo:

Hace bastantes afos, tuve el honor de conocer a una de las perso-
nas que mas me han impresionado dentro del cine. Sus conocimientos
sobre el séptimo arte, unida a su faceta humana y a la indudable talla in-
telectual, hacfan de don Manuel una auténtica autoridad. [...] Un Manuel
Rotellar que forma parte por derecho de nuestra cultura, y de manera
especial de nuestro cine (ROTELLAR, 1974:7-8).

El Ciclo de Cine de Autores Aragoneses fue todo un hito en la
historia de la construccién del concepto de cine aragonés. Una ma-
nifestacion artistica que desde muy temprano formé parte de la co-
munidad auténoma, y que con el paso del tiempo no ha hecho mds



Manuel Rotellar dibujado por Victor Lahuerta. Coleccién Carlos Calvo.




que afianzar su posicion en el territorio. Los afios setenta sirvieron
para empezar a ser conscientes de esta realidad, aprender a valorarla
y continuar reforzando todos los agentes e instrumentos que la han
hecho, la hacen y la hardn posible en el futuro.

Un recuerdo de... Julio Sanchez Millan

Al leer esta interesante historia del audiovisual, para per-
sonas que no hubiesen tenido la oportunidad de ello y a los
historiadores para refrescarles la memoria sobre nuestra his-
toria del cine aragonés, transcribo un comentario abreviado
por falta de espacio, de Alberto Sinchez (mi hermano):

«Sin tratar de despreciar a nadie, el desarrollo y el pro-
greso del cine se ha hecho muchas veces, gracias a los autores
y publicos minoritarios, verdaderamente Unicos interesados
con los investigadores del medio (foto, cine, televisién y es-
pectaculos visuales) actualmente llamado audiovisual, ya que
no pertenecian a esos mercaderes del bien o mal llamado
“Séptimo Arte”,aunque este peyorativo titulo o se desconoce
o ha pasado a la historia. La atencién hacia este mundo de la
imagen, del Cine Club de Zaragoza, con el Ateneo Popular,
llevé a cabo una gran labor cultural, entre cuyas actividades
estaba el cine, siguiendo el mismo orden a la hora de la pro-
gramacion, de lo que hacian en la Residencia de Estudiantes
en Madrid con la Gaceta Literaria. Si lo pensamos con serie-
dad histérica, por estos motivos, puede ser la gran atencion
que se le ha dado al cine en esta Region, actualmente Autono-
mia. La dialéctica y fuerza que la imagen tiene y tendra siem-
pre su lectura en generaciones venideras por herencia o por
las ideologias dominantes. Por la brevedad de lo expuesto, el
cine aragonés (cortometraje o largometraje) en la Transicion
(1965-1982), pues comenzé antes, la transicion ideoldgica, que
la politica y tuvo siempre vinculos con la tematica y la iden-
tidad aragonesa, siendo distinta, en ocasiones, en cada lugar,



demarcacion o ciudad, que los autores plasmaron sus proble-
mas, faltas o denuncias de lo que en los tltimos momentos del
franquismo intentaban, sin malas intenciones, terminar la obra
del Movimiento Nacional en las ciudades y su transformacion
especulativa en la construccién y su arquitectura, “por unas
ciudades modernas y cosmopolitas”».

El comentar unaTransicion del Audiovisual Aragonés, nos
podria llevar 200 paginas para nombrar a los mas importantes
audiovisuales realizados y sus autores, en soporte pelicula ya
que el video como doy a entender, estaba sin inventar, durante
esta transicion (1965-1982). Ademas de por la importancia
que tuvieron los realizadores y su posterior vida profesional
y social. Todo estd reflejado y escrito adecuadamente y en
su momento, en la publicacion Cine amateur e independiente
en Aragon (Alberto Sanchez, Edicién facsimil 2018, Institucién
«Fernando el Catélico» - DPZ).

Julio y Alberto Sanchez
Milldn prepardndose
para el trabajo en dia
de lluvia con la cdmara
de filmacion 8 mm.

y cables para la
iluminacion.

Zaragoza |966.
Coleccidn

Julio Sdnchez Millén.
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La creacién amateur o cine independiente.
El caso de Antonio Maenza

El buen momento que atravesd el Séptimo Arte en Aragdn du-
rante los afios cincuenta coincidié con el despegue de todo un mo-
vimiento vinculado con el cine realizado por aficionados, que estuvo
ligado principalmente a los sectores de la burguesia. En sus inicios, se
perciben dos maneras de entender el cine: las peliculas consideradas
«comercialesy y los trabajos relativos a la vanguardia experimental.
Este binomio es el que generd el vinculo entre el segundo vy la practica
amateur, que en si misma contiene un importante elemento experi-
mental con las artes pldsticas, sobre todo en sus comienzos (LAZARO
SEBASTIAN, 2002: 165).

Con anterioridad los precedentes son escasos, destacando duran-
te los afios veinte algunas actividades vinculadas a la seccidn de cine de
la Sociedad Fotogréfica de Zaragoza (1923). Por otro lado, entre 1930
y 1935 sobresalié el trabajo en solitario del fotdgrafo oscense Ricardo
Compairé, quien llevé a cabo cuatro cortometrajes documentales de
cardcter etnogréfico en |6 mm: Danzantes de Sena, Procesién de San
Lorenzo de Huesca, Procesién de Santa Orosia en Jaca y Una boda en
Ansé. Dentro de esta misma linea documentalista se situé Ceferino
Jiménez Seisdedos, quien elabord trabajos que tenfan como telén de
fondo la vida zaragozana —Entrega de la bandera al Séptimo Tercio de
la Guardia Civil (1927), Partido de Ftbol Iberia-Osasuna (1934), Visita del
Ministro de la Guerra francés, Mr. Herriot, a la Academia General Militar
(1935), Inauguracion de la Feria de Muestras, en la Gran Via (1935)—. En
un contexto diferente se situaron los trabajos de Adolfo Aznar. Escultor
y cineasta aragonés emigrado a Madrid, tuvo que financiarse algunas de
sus peliculas, como Migueldn (1933) o Pipo y Pipa en busca de Cocolin
(1936), una de las primeras obras de animacién en el pais. De forma
paralela a todos estos proyectos desarrolld su actividad el Cineclub Za-
ragozano (1930-1936). Promovido por Bonifacio Fernandez Aldana, en
su primera sesion el 27 de abril de 1930 proyectd en el cine Alhambra
La dama de las camelias, Historia de la brujeria y Un perro andaluz.
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Anuncio de Un perro andaluz (1929, Luis Bufuel).

Filial del Cineclub Espafiol, adaptd su mismo sistema, compuesto
por toda una serie de actos paralelos que acompafiaban a las pro-
yecciones: desde la presentacién de las peliculas hasta la lectura de
poemas, conferencias y conciertos. La capital aragonesa acogié igual-
mente otros espacios en los que se reunfan grupos de aficionados
al Séptimo Arte, como la Cinemateca Aragonesa —apoyada por el
Ayuntamiento— o la Pefia Cinematografica Aragonesa. A medida que
se aproximaba la Guerra Civil, surgieron nuevos cineclubes adscritos a
distintos colectivos, desde partidos hasta sindicatos o incluso la propia
lglesia. Un aspecto que se convirtid en una premonicion de cémo el
cine fue usado posteriormente como instrumento al servicio de los
diferentes bandos que combatieron durante la contienda.

A finales de la década de los cuarenta se produjo alguna timida
actuacion, vinculada sobre todo con colectivos que iban surgiendo
a nivel nacional. Fue el caso de la Agrupacién de Cine Amateur de
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Madrid (A.C.AM,, 1936) desde donde se organizd una programacion
vinculada con el Centro Excursionista de Catalufia. Una propuesta que
llegd a Zaragoza el 4 de noviembre de 1948 de manos del cineclub de
Zaragoza, y que dio a conocer en la ciudad a algunos de los cineastas
amateurs catalanes de aquellos momentos: Delmiro de Caralt (Me-
mmodrtigo?, 1934), Domingo Giménez (EI hombre importante, 1935),
Lorenzo Llobet Gracia (Pregaria a la Verge dels Colls, 1947) o Enrique
Fité¢ (Porta Closa, 1947). El aragonés Guillermo Fatds Ojuel también
participd en la muestra con San Sebastidn (1948), aportando de ese
modo la representacidn local. En aquellos momentos Fatds era el gran
idedlogo del Sindicato Espafiol Universitario (SEU) de la Universidad
de Zaragoza, y se dedicaba a potenciar todo tipo de actividades vin-
culadas con el tema cinematogréfico y cultural. Fue ademds uno de los
protagonistas de la creacidn de la denominada Academia Nueva, cuyo
objetivo era potenciar la introduccién de los modelos nacionalsindi-
calistas en la Universidad (OrTeco MarTiNEZ, 2010: 367). Pero sobre
todo destacd su labor; junto a Orencio Ortega Frisén, Eduardo Ducay
Berdejo y Antonio Serrano Montalvo, en la puesta en marcha del Ci-
neclub de Zaragoza. Inaugurado el 30 de diciembre de 1945, se ubicd
en el cine Eliseos y continud la trayectoria del Cineclub Zaragozano,
organizando diferentes actividades vinculadas con el Séptimo Arte
—proyecciones, conferencias...—. Un espiritu que se reafirmd entre
abril y mayo de 1946 con la Exposicién de Cinematografia Nacional,
celebrada en la Feria de Muestras.

Durante la primera mitad de los afos cincuenta Aragdn asistié a
la creacion de dos centros clave dentro de la historia de los cineclu-
bes en la comunidad auténoma. El primero de ellos fue el Cineclub
Universitario de Zaragoza, dependiente del Sindicato de Estudiantes
Universitarios (S.E.U.). Inaugurado el 18 de noviembre de 1953, estuvo
liderado por José Grafiena, Mateo Blanco, Miguel Marfa Astrain v José
Antonio Duce. Un proyecto que acabé fusiondndose con el Cineclub
de Zaragoza, formando de este modo el Cineclub S.EU.-DEN.Tam-
bién en 1953, el surgimiento del Club Cine Mundo estuvo acompa-
fiado de la creacién de una seccién, el Cineclub Saracosta, destinada a



promocionar a algunos de los cineastas amateur que comenzaban su
trayectoria profesional. De hecho, los que eran socios podian disponer
de un completo equipo de filmacién, iluminacion y proyeccién. En ella
se proyectaron los primeros cortometrajes de profesionales llegados
desde diversos campos, como José Luis Pomardn, José Antonio Duce,
Antonio Artero, José Marfa Sesé, Luis Pellejero, José Grafiena, o José
Antonio Pdramo, quienes con posterioridad se convirtieron en au-
ténticos referentes en la regién. Muchos colaboraron con artistas del
Grupo Zaragoza, estableciendo sinergias muy interesantes con el co-
lectivo pictdrico. Ligados a la abstraccidn, mads alld de sus tertulias en el
Café Niké compartian con ellos el interés por el creador «aficionado».
Pomardn, Sesé o Pellejero incluso proyectaron sus trabajos en algunas
de las exposiciones del Grupo Zaragoza —Centro Mercantil de Za-
ragoza, Cercle Artistic de Sant Lluc (Barcelona), exposicion «Abstrac-
cién Navidefa» (Zaragoza), Circulo de Bellas Artes de Madrid; todas
ellas celebradas en 1963—.

Un ambiente en el que a las proyecciones se unian las tertulias,
los concursos de guiones y la edicidn de revistas y boletines —entre
los que sobresalid Noticiario—. Junto a este aparecid una corriente
de cineastas, entre los que se encontraban Manuel Labordeta, Miguel
Ferrer, José Luis Madre o Fernando Manrique, que también llevaron
a cabo una serie de cortometrajes, aunque no siempre se vincularon
con el cineclub Saracosta. Ademds, en la segunda mitad de los afios
cincuenta aparecié la Tertulia Cinematografica Aragonesa, en la que
se integraron miembros del Club Cine Mundo/Cineclub Saracosta,
Sociedad Fotogréfica Aragonesa y, mas adelante, el grupo Eisenstein;
que incluso editd su propia revista hasta 1995: Secuencias. También
fueron varios los colectivos que, liderados por el cineclub Zaragoza,
celebraron en 1958 el | Concurso de Guiones de Cine Amateur. Los
escritos fueron juzgados por diversos miembros de las propias aso-
ciaciones, resultando ganador La vuelta al hogar, de Ignacio Sarifiena
Bericat. Una iniciativa que contd con tres ediciones mds, concluyen-
doen 1961.
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Programa de mano del Cineclub de
Zaragoza (domingo, 19-X-1947).
Coleccién Fernando Sanz.

Cine Club Saracosta

Sabodo, dia 5 de dicembre de 1970
a los 7,30 de lo tarde

- o e

€ M.U. LA SALLE (San Juan de la Cruz, 22)

ROCKY ROAD

T0 DUBLIN

“DURO ES EL CAMINO HACIA DUBLIN"
de Peter Lennon

Vonsién original con subtitulos on espaiiol

Cortometraje: “Vaqueros del Canio*
do Oscar Valdés

Cartel del Cineclub Saracosta
(sdbado, 5-XII-1970).

Coleccidn Julio Sanchez Millan.

En todo caso, una cantera de realizadores que durante la década
de los sesenta continuaron su trayectoria en el mundo del audiovisual.
Al margen de la actividad llevada a cabo por los cineclubs, sin duda
uno de los grandes acontecimientos relacionados con este tipo de
audiovisuales fue la celebracion del | Festival Internacional de Cine
Amateur de Zaragoza. Patrocinado por el Ayuntamiento de Zaragoza,
desde 1962 hasta 1966 se realizé de manera ininterrumpida. Inicial-
mente el jurado estuvo compuesto por representantes locales de los
cineclubs y asociaciones artisticas de la ciudad, asf como cineastas que
no presentaban ningin tipo de trabajo. En su primera edicién contd
con las siguientes obras presentadas por realizadores aragoneses:

Semana Santa (1960, Joaquin Sales Llop)

La Cartuja (1960, Fernando Manrique)



Venecia (1959, Miguel Ferrer)

Vaquillas (1961, Fernando Manrique)

Flores (1961, Luis Pedro Pellejero)

Las aguas bajan negras (1960, José Luis Madre)

El Circo (1960, Fernando Manrique)

El primer beso (1961-1962, José Luis Pomardn)

De Oroel a Collarada (Marfa Pilar Sanvicente)

Campamento de Escamilla (Tomds Tomas)

San Antonio de la Florida (1961, Miguel Ferrer)

Camping Pola (1957, Tomds Tomas)

Euritmia (1962, Luis Pedro Pellejero)

Rodaje en Alta Montafia (1960, José Luis Madre)

Escalada (1961, Miguel Vidal Cantos)

Monasterio de Piedra (1962, Fernando Manrique)

La Manzana (1959, José Allueva)

Pléstika (1962, Luis Pedro Pellejero)

Los adolescentes (Carmelo Tartdn)

Al margen de los numerosos trofeos otorgados en la muestra, el
palmarés de este primer festival se resolvié del siguiente modo (ALAR-
CON SIERRA, 2005: 145):

Premio de Honor del Excelentisimo Ayuntamiento:

Flores, Luis Pedro Pellejero.

Peliculas de Argumento:

Primer Premio: El examen, Gregorio Fidalgo.
Segundo Premio: La ventana, Pedro Font.

Peliculas de Fantasfa:

Primer Premio: Pldstika, Luis Pedro Pellejero.

Segundo Premio: Hybris, Felipe Sagiés.
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Peliculas Documentales:
Primer Premio: Escalada, Miguel Vidal.

Segundo Premio: Vaquillas, Fernando Manrique.

Peliculas de Reportaje:
Primer Premio: Venecia, Miguel Ferrer.

Segundo Premio: La Cartuja, Fernando Manrique.

A partir de la tercera edicién su nuevo director, José Marfa Sesé,
abrid la participacion a otras naciones. Asi fue cdmo el certamen con-
16, entre otros, con trabajos de realizadores del cineclub de Pau (Fran-
cia) o de paises pertenecientes a la Unidn Internacional de Cineastas
Amateurs (UNLC.A). En 1967 el aumento de los costes de la orga-
nizacion v la falta de financiacién hizo que el festival se suspendiera.
Alberto Sanchez Milldn sefialé también que su fin estuvo propiciado
por la falta de interés de la nueva Junta Directiva del cineclub, «mds
preocupada por sacar adelante los populares y ambientados bailes que
los sdbados y domingos se hacfan en los locales de la calle Almagro»
(SANCHEZ MiLLAN, 2018: 85). Sin embargo, hubo un nuevo intento en
1968 por recuperar este proyecto: el | Concurso de Cine Amateur en
Aragdn. El certamen contd con una dnica edicidn, que buscéd promo-
cionar este tipo de cinematografia en la regién. Mds adelante volvieron
a celebrarse eventos similares en 1972 (sexta edicién) y 1976, aunque
se cambid su denominacién, pasando a llamarse Semana de Cine de
Pequefio Formato. En todos los casos la iniciativa buscéd promocionar
este tipo de préctica filmica al margen del dmbito comercial, difundir-
la por los diferentes medios disponibles —pese a ello, la prensa ape-
nas les prestd atencion— y sobre todo reivindicar el trabajo de estos
profesionales. Su éxito fue mds que resefable, vy sin duda el mejor
indicador fue el nimero de peliculas presentadas en cada ocasion:
47 (Il Festival), 53 (Il Festival), 36 (VI Festival), 64 (VIII Festival) y 50
(IX Festival). No hay una cifra exacta de la segunda y novena edicion,
pero en ninguno de los casos fue inferior a las sefialadas (ALARCON
SIERRA, 2005: 140).
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OCTUBRE DB 1984

Cartel del lll Festival Internacional de Cine Amateur de Zaragoza

(octubre de 1964). Coleccién Sanchez Milldn.

Durante aquella época se crearon dos grupos de amateurs que
trabajaron de manera dispar en pequefio formato y con resultados
muy diferentes. El primero de ellos estuvo constituido por jévenes
—entre los que se encontraban Eloy Ferndandez Clemente, los her
manos Chicén o Placido Serrano— vinculados con Radio Popular: Su
labor tuvo una doble vertiente: por un lado, desarrollaron una tarea
de divulgacidn en torno al cine;y por otro, llevaron a cabo varias pe-
liculas, aunque todas ellas de escasa repercusién. En 1969 aparecié el
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grupo Eisenstein, liderado por José Luis Rodriguez Puértolas y forma-
do por Pedro Marqueta, Fernando Gracia, Mariano Baselga y Fernan-
do Alonso. Su objetivo era, como recoge Amparo Martinez Herranz,
«[...] superar de una forma colectiva los habituales productos del
cine amateur de 8 milimetros de aquellos aspectos de mds aficiona-
do, conformista y familiar» (MARTINEZ HERRANZ, 2009: 258). Sus deseos
creativos chocaron con la falta de medios materiales v, tras el viaje de
varios de ellos a Madrid, el grupo se disolvid. Algunos de sus trabajos
fueron Tiempo en gris o Cleopatrik contra los Megaldpidos, asi como un
film de animacidn titulado Impacto (1962) y un homenaje a las torres
aragonesas de estilo mudéjar en Por ejemplo, mudéjar (1968).

Dentro de esta experimentacidn, se situdé también el arquitecto
Pedro Marqueta Siibert. En colaboracién con Fernando Gracia realizd
durante los afios sesenta Impacto, en el que manipuld el celuloide di-
bujando directamente sobre él sin plasmar ningin fotograma utilizan-
do la cdmara. Del mismo modo, vinculado con el cineclub Saracosta,
trabajé en de esta misma linea otro arquitecto: Luis Pedro Pellejero
Bel. A él pertenece la trilogia formada por Euritmia (1962), Pldstika
(1963) y Cromdtica (1963), cercana al dmbito de la animacion. Ademds,
en 1968 presentd Vigje a Mallorca al | Festival de Cine Amateur de
Aragdn. También relacionado con el cineclub Saracosta, en el dmbito
pictérico se encuentra el caso de José Maria Sesé Marzo, quien expe-
rimentd a través de unas cintas de pequefio formato las posibilidades
que le ofrecian la luz, el color, el relieve y las formas. Como resultado
surgié una especie de manifiesto filmico del colectivo plastico de Za-
ragoza, al que pertenecié: Nubes de colores, Abstraccién ritmico formal,
Dindmica. .. Trabajos con los que buscé superar la tradicional relacion
entre cine y pintura, buscando una concepcién mds moderna y van-
guardista.

En los afos setenta se produjo una cierta desaceleracidn, conse-
cuencia entre otros de las novedades y el impulso que el cine amateur
habfa experimentado en la década anterior. Ademas, la situacion del
mecenazgo novel local experimentd tres tipos de variantes. Por un



lado, estarfa un cine amateur efectuado por aficionados sin formacién
ni medios. Vinculado a un dmbito mds doméstico, con la llegada del
video en la década de los ochenta encontrd su momento de mayor
auge. Por otra parte, existié un cine independiente semiprofesional,
que se alejaba del amateur en su vocacion cientifica y su concepcion
de trabajo grupal. Los audiovisuales eran exhibidos en locales de aso-
ciaciones relacionados con distintos colectivos cinematogréficos, como
Andanzas, Cineceta o Chiribito. En tercer lugar se encontraba un cine
independiente profesional, formado por realizadores con formacion y
apoyo econdmico firme para poder llevar a cabo sus obras. Algunos
de ellos fueron Antonio Artero, Alejo Lorén o Antonio Maenza. So-
lian proyectar en pequefias salas especializadas (BARRANCO RAIMUNDO,
2017:468-469). Se observa por tanto que existfa una clara diferencia
entre el cine amateur y el independiente.

Realizadores veteranos como José Luis Pomardn optaron por
probar suerte por otros caminos. En su caso, fundé Cinekypo (1969-
1976) con los hermanos Tolosa, empresa con la que llevaron a cabo
una serie de anuncios publicitarios. Recuperd su faceta amateur en
1979, cuando dirigid La rosa de papel junto a Manuel Rotellar y Manuel
Laborda. El fotdgrafo vy antiguo director de teatro de Grupo 29 Pe-
dro Avellaned volvié de nuevo —con anterioridad ya habia realizado
obras como Crénica de un amor (1964) o Palabras a sangre y fuego
(1967)— a una experimentacién formal y estética con las distintas ar-
tes, de la que surgieron obras como Tiempo de metal (1972). Alberto
Sanchez Millan dijo de él que se trataba de un «film extrafio y duro
que nos demuestra como ninguno el sentido o concepto del cine de
Avellaned, la seriedad de su trabajo al mdrgen (sic.) de formatos o
de limitaciones técnicas» (SANCHEZ MILLAN, 2018: 160). Por otro lado,
el Cineclub Saracosta, después de su etapa experimental en los afios
sesenta, optd por una linea mds comprometida ideoldgicamente. Ten-
dencia que queda ejemplificada en la figura de Juan Burillo, autor de
peliculas como 35 73 (1973), Fin (1974), El dulce letargo (1977) o The
girl (1979). El final de la dictadura franquista y la llegada de la transicién
politica marcaron el ocaso un cineclub que, a los diferentes problemas
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econdmicos y administrativos, afiadié el hecho de haberse convertido
en vestigio de un pasado que se querfa olvidar

El Saracosta cerrd en 1977, pero su espiritu siguid vivo en figuras
como Alberto Sanchez Milldn, quien decidid poner en marcha a fina-
les de los afios setenta el cineclub Gandaya. Como sefiala Fico Ruiz,
en Aragdn el término hacfa referencia al vino obtenido al exprimir al
maximo los restos de uva que aln permanecen pegados al hollejo tras
la primera prensada. Conseguido por tanto de una segunda oportuni-
dad —aunque tan embriagador o mds que el tradicional—, igual que
ocurrfa con la labor que hacfan los cineclubs en Espafia, que recupera-
ban para el espectador peliculas ya olvidadas (SANCHEZ MiLLAN, 201 8:
9). Al proyecto se sumaron nombres como Paco Egido o Fernando
Garcfa Mercadal, importantes representantes de la Obra Cultural de
la Caja de Ahorros de la Inmaculada (CAl). También vinculado con la
entidad, Orencio Ortega se convirtié en su primer presidente; cele-
brandose la sesién inaugural del nuevo cineclub el 10 de noviembre
de 1978 en el salén de actos anexo a la sala de arte Luzdn (Paseo de
la Independencia, 10). Durante el evento se celebrd una tertulia sobre
cine espafol, y dias mds tarde se puso en marcha un curso. Ademas,
comenzaron a realizarse las distintas proyecciones, que pasaron a te-
ner una periodicidad semanal —todos los viernes a las 20:00 horas—
desde mediados de octubre hasta junio.

La asociacién dio una gran relevancia y visibilidad al colectivo
amateur, realizando diversos ciclos dedicados a sus realizadores ara-
goneses —Pedro Avellaned, Juan Burillo, Grupo Eisenstein, Fernando
Gracia, Manuel Labordeta, José Luis Pomardn, Alberto y Julio Sdnchez
Millan, Luis Pedro Pellejero o Pedro Marqueta—. Cada sesidn estaba
acompafiaba de la edicién de un boletin informativo, que inclufa in-
formacién tan variada como biografias o estudios filmicos. Referente
indispensable en la capital durante la década de los ochenta, su diso-
lucion tuvo lugar en 1991. Otro de los rasgos que resulta significativo
en este periodo es que tanto Huesca como Teruel comenzaron a
vincularse con la préctica filmica amateur, aportando profesionales y
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Saléon Caja de Ahorros de la Inmaculada
independencia, 10

Cartel publicitario del cineclub Gandaya realizado por Luis Angel Blasco.
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José Antonio Maenza filmando una escena.

«Soy muy sensible a lo bueno y mas a lo bello.
Sensible a la sensibilidad». Maenza

eventos de gran relevancia para la regién. Fue entonces cuando surgie-
ron el Certamen de Cine Independiente (Cineclub de la Pefia de los
30, Huesca), el Festival de Cortos Ciudad de Huesca (Cineclub Zoiti)
o el Cineclub Segundo de Chomén (Teruel).

En todo este panorama, si un cineasta resulta especialmente re-
levante entre finales de los afos sesenta y los setenta es José Antonio
Maenza. Utilizando Zaragoza como escenario, realizé una serie de tra-
bajos de corte vanguardista que, sin embargo, gozaron de una escasa
difusién. Nacido en Cella en 1948, el cineasta turolense desarrollé una
labor al margen de todo tipo de convencionalismo. Pese a sus estudios
en la Universidad de Zaragoza, llevé a cabo una formacion autodidacta,
marcada por su fuerte personalidad. Aunque adolecfa de conocimientos



técnicos, su creatividad era ilimitada, planteando casufsticas que muchas
veces eran irrealizables por la naturaleza de los propios materiales
flmicos que manejaba. Propugnaba un cine-poesia inclasificable que
se articulaba con una concepcion cercana a los planteamientos del arte
conceptual, mezclados con toques de la cultura pop, guifios estructura-
listas, algaradas marxistas, herencia psicoanalitica, y todo ello orientado
hacia una clara provocacién entre dadaista y surreal (Catavia Sos, 2003:
41). Un trabajo insdlito, que buscé experimentar con todas las posibi-
lidades formales de la época y que se materializd en obras cercanas al
collage. Se interesé por materias como la literatura —fue autor de la
novela metafisica Séptimo medio indisponible, que dejé inacabada—, las
artes pldsticas o la filosoffa, todas ellas presenten en su filmografia.

Maenza cuenta con una ndmina de trabajos reducida, destacando
tres peliculas: £l lobby contra el cordero (1967-1968), Orfeo filmado en
el campo de batalla (1968-1969) y Hortensia/Béance (1969). Planteado
dentro de un curso de cine, su primer trabajo fue El lobby contra el cor
dero y en él consiguid reunir a un extenso equipo de universitarios com-
prometidos con sus ideas vanguardistas y radicales —Quique Murillo,
Alejo Lorén, Marfa José Moreno, Aurora Egido, Eloy Ferndndez Clemen-
te...—. Consiguié una subvencién del Departamento de Actividades de
la Delegacién de Alumnos de Filosofia y Letras de 10.000 pesetas, v el
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El'lobby contra el cordero (1967-1968, José Antonio Maenza).
Documental In girum imus nocte et consumimur igni. Filmbiografia de Antonio Maenza (2002,
Graciela de Torres Olson y Francisco Plou Dolader). Filmoteca de Zaragoza.
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Fotogramas de la pelicula El lobby contra el cordero
(1967-1968, José Antonio Maenza). Filmoteca de Zaragoza.

resultado fue una obra que contd con un metraje final de mds de cuatro
horas. En ella Alberto Sédnchez Milldn sugirid la repeticion de algunos
fragmentos, una tarea que finalmente no pudo llevarse a cabo por falta
de medios. Del mismo modo, hubo escenas que no pudieron incluirse
en el montaje definitivo, ya que no contaban con una calidad éptima o,
en otros casos, porque fueron requisadas por la policia. En esos instantes
ya tuvo muy claro hacia dénde queria encaminar su trabajo: le interesaba
el cine politico v el cine pornogréfico, como forma de lucha para atacar
los valores de la sociedad burguesa (SANCHEZ MILLAN, 2018: 250).

Pese a que logrd crearse un grupo afin en la capital aragone-
sa, continud su trayectoria fuera de la ciudad. Tras breves estancias

Orfeo filmado en el campo
de batalla (1968-1969,

José Antonio Maenza).
Documental In girum imus nocte
et consumimur igni. Filmbiografia
de Antonio Maenza (2002,
Graciela de Torres Olson

y Francisco Plou Dolader).
Filmoteca de Zaragoza.



Hortensia/Béance (1969,
José Antonio Maenza).
Documental In girum imus

nocte et consumimur igni.
Filmbiografia de Antonio Maenza
(2002, Graciela

de Torres Olson

y Francisco Plou Dolader).
Filmoteca de Zaragoza.

en Madrid y Teruel se instalé en Valencia, donde rodé junto al poeta
Eduardo Hervds Orfeo filmado en el campo de batalla (1968-1969).

Tras ciertas desavenencias entre ambos artistas, decidid dejar
incompleto el trabajo y trasladarse a Barcelona para continuar su bus-
queda experimental. Allf encontré el apoyo de la vanguardia catalana,
consiguiendo gracias a la ayuda de Pere Portabella y Pedro Pages que
Films 59 le produzca el largometraje Hortensia/Béance (1969). Un tra-
bajo que nunca llegd a montar.

Como han sefialado Pablo Pérez v Javier Herndndez, el realizador
dejd a su vez dos guiones que jamds llegd a filmar: Aquiles inmdvil (cor-
tometraje para arte y ensayo) y una sinopsis sin titulo encabezada por
la leyenda «El mundo es un hospital en el que cada enfermo quiere
cambiar de cama». Ambos autores sefialan en el mismo texto que
puede que existan mds obras de esta naturaleza que nunca llegaron a
realizarse (Perez Ruio y HERNANDEZ Ruiz, 1997: 185). Antonio Maenza
murié de forma prematura en extraias circunstancias en diciembre
de 1979. Es posible que el cineasta sea la méxima figura del cine de
vanguardia en Aragdn. Un trabajo que, mds alld del cine amateur, mar-
¢4 una linea muy personal, que con posterioridad no ha encontrado
reflejo en ningin otro director.
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Un recuerdo de... Alejo Lorén

Cuando escribo estas lineas (octubre de 2019) todo el
mundo puede realizar con facilidad una creacién audiovisual.
Pero, desde la invencion del cinematégrafo en 1895, esa po-
sibilidad ha ido pasando por diferentes momentos. Pronto el
cine dejé de ser atraccién de barraca de feria para convertirse
en floreciente industria, sin dejar de ser arte y medio de co-
municacién. Y esos tres aspectos del «séptimo arte» han ido
propiciando diferentes maneras de hacer y acercarse al mismo,
trenzandose entre si la mayoria de las veces.

En los afios sesenta —coexistiendo con lo amateur—
habia en toda Espafia jovenes (entre los que me cuento) que
queriamos hacer cine, y comenzamos con formatos reduci-
dos y artesanalmente, pero no nos gustaba esa denominacion.
En Zaragoza —unidos en espiritu a los madrilefos— surgié
hacia el afo 1965 en la Facultad de Filosofia y Letras la plata-
forma de producciéon «Cine Independiente de Zaragozay con
la finalidad de hacer posible El Lobby contra el cordero un pro-
yecto experimental de José Antonio Maenza Blasco.Yo quise
continuar con la idea y nombre del Cine Independiente de
Zaragoza en forma de productora, rodando dos cosas, tam-
bién en 16 mm: La muerte fatal del ultimo descendiente de los
godos a manos de un nifio moro, perverso y Sor Felicidad; pelicu-
las inéditas hasta el momento, pero conservadas (inconclusas
al modo de las de Maenza) en Filmoteca Espaiiola.

Con la fotografia elegida pretendo recordar la importan-
cia en Zaragoza del cineclubismo, vivero intelectual y lugar de
reunion de los integrantes tanto del cine amateur como del
independiente que se hacia en la ciudad. Muestra al grupo de
presentadores del Cine Club Pignatelli en la segunda mitad de
los afios sesenta, que tenia su sede en el Colegio Mayor de
ese nombre. Fue durante una de sus sesiones cuando conoci
a José Antonio Maenza, durante el coloquio de una pelicula
de Murnau; aquel encuentro hizo posible nuestra amistad y la
colaboracién en su El lobby contra el cordero. En la foto estan .



L. Rodriguez Puértolas, (José) Antonio Maenza,y yo mismo. No
se ve al fotografo, claro, que no fue sino Alberto Sanchez Millan,
cuyo libro Cine amateur e independiente en Aragon, reeditado
por la Institucién «Fernando el Catdlico, les podra ampliar o
aclarar con creces asuntos y nombres que yo tan solo he ido
recordando o resumiendo en estas lineas.
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Grupo de animadores del cineférum Pignatelli. José Luis Alonso,

Emiliano Puértolas, Alejo Lorén, José Luis Rodriguez Puértolas. ..
A la derecha, Antonio Maenza. Coleccién Alejo Lorén.

Conociendo y reivindicando el territorio: de Monegros
(1969, Antonio Artero) a Comprender Aragén
(1981, Agustin Ubieto)

Los afios proximos al fin de la dictadura franquista acentuaron
el agotamiento de un sistema que habfa generado una sociedad frag-
mentaria y decadente, en la que cada vez con mayor firmeza y rotun-
didad fueron surgiendo voces que reclamaban un cambio de ciclo. Una
busqueda de la ansiada libertad que no se obtuvo en 1975, sino que
se fue ganando progresivamente y de manera desigual en las distintas
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SALVAR A 'ﬁ:aos Les
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© No SE DEJEN

Cartel de la pelicula

‘wu %%mmm B sunz Vota a Gundisalvo
LAl SODEVILL ANLELALEYANIE "ﬂm J%‘ﬁfﬁ (1977, Pedro Lazaga).

Coleccidn privada.

parcelas de la vida cotidiana. Ejemplo de ello es la suspensién de la
censura cinematogréfica el | | de noviembre de 1977, un decreto con
el que se logré que peliculas como El acorazado Potemkin (1925, Ser-
gei M. Eisenstein) o Canciones para después de una guerra (1971, Basilio
Martin Patino) pudieran verse en las salas. Pequefias victorias que visi-
bilizaban un cambio imparable, pese a ciertos resquicios de un pasado
que todavia luchaba por sobrevivir. La apertura dentro del terreno del
Séptimo Arte permitié la realizacién de una serie de trabajos cuya
temadtica habfa estado vetada con anterioridad.

Se comenzaron a tratar aspectos relacionados fundamentalmente
con el dmbito sexual —durante aquellos instantes surgié el famoso



Un Film de
J.ABardem
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Cartel de la pelicula SIS

Siete dias de enero (1979, IEH"WM@E
. HoCGiemelos Djos.
Juan Antonio Bardem). Viala, : Produzida par Serafin Barcialiueha

Coleccidén privada.

destape— y politico, apareciendo multitud de obras que, desde dife-
rentes prismas, quisieron aprovechar la oportunidad que les brindaban
los nuevos tiempos. El publico pudo disfrutar de largometrajes que
jugaban con el humor para hablar de la incertidumbre politica que se
estaba viviendo en aquellos afios, con titulos tan explicitos como Al-
calde por eleccién (1976, Mariano Ozores), El apolitico (1977, Mariano
Ogzores), Vota a Gundisalvo (1977, Pedro Lazaga), El asalto al castillo de
la Moncloa (1978, Francisco Lara Polop), El alcalde y la politica (1980,
Luis Maria Delgado) o jQue vienen los socidlistas! (1982, Mariano Ozo-
res). Emergieron del mismo modo productos que eran aprovechados
tanto para hacer critica del régimen franquista —Con ufias y dientes
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(1977, Paulino Viota), Operacién Ogro (1979, Gillo Pontecorvo), Siete
dias de enero (1979, Juan Antonio Bardem)— como para justificarlo
—... Y al tercer afio resucité (1981, Rafael Gil), De camisa vieja a cha-
queta nueva (1982, Rafael Gil), Las autonosuyas (1983, Rafael Gil)—. La
mayor parte de ellos se introdujeron en el circuito comercial, consu-
miéndose en salas por todo tipo de publico. Hubo sin embargo otros
que sufrieron una cierta clandestinidad, quedando limitados a dmbitos
mas reducidos. Trabajos cuyo contenido continuaba siendo incémodo,
por lo que se controld su difusién.

En el caso de Aragdn, como ocurrid en otras comunidades au-
ténomas, no se puede hablar propiamente de la existencia de un cine
politico —o por lo menos entendiendo las peliculas como instrumen-
tos de intervencidn—. Sin embargo, s que existen ejemplos de obras,
vinculadas sobre todo con el cine amateur, que mostraron un cierto
compromiso. Fueron trabajos que muchas veces se ligaron al propio
territorio, haciendo gala de un regionalismo que en esos afos resuttaba
molesto para el poder. Una lucha desde el dmbito audiovisual capi-
taneada por figuras diversas pero que compartian un deseo comun:
visibilizar Aragdn y reivindicar los cambios que estaban teniendo lugar
en la comunidad. Entre 1955y 1967 se llevaron a cabo tftulos como
La herradura (1957, Antonio Artero), El rey (1958, José Luis Pomardn),
El desafio (1962, Luis Pellejero), Retomo (1964, Fernando Manrique)
—donde se narra el retorno de un exiliado a su pueblo natal— o
Palabras a sangre y fuego (1967, Pedro Avellaned), un trabajo que su
propio autor destruyd ante la negativa a poder proyectarla. A finales
de la década de los sesenta aparecieron dos de las propuestas mds
claramente contestatarias: el largometraje El lobby contra el cordero
(1967-1968, Antonio Maenza) y la labor llevada a cabo por el gru-
po Eisenstein, cuya obra mds explicitamente politica serfa Cleopatrik
contra los Megaldpidos (1968, José Luis Rodriguez Puértolas). Un pro-
yecto ambicioso, desenfadado, que sin embargo no obtuvo los resul-
tados esperados. El colectivo tampoco tuvo suerte con Maestros de
obras y peones camioneros (1969, José Luis Rodriguez Puértolas), un
audiovisual relativo al Opus Dei que se dafié al sobreimpresionarse



dos carretes de doble ocho. Con este trabajo el grupo buscaba hacer
critica de determinados dmbitos del poder politico, econdmico, ideo-
|6gico v religioso.

Si hubo un largometraje a comienzos de los afios setenta que des-
punté por encima de sus coetdneos fue Monegros (1969), de Antonio
Artero. Producido por la Caja de Ahorros de la Inmaculada —quien
posteriormente secuestrd las copias—, se traté de un reportaje so-
bre la comarca. Los medios técnicos y humanos con los que conté el
proyecto fueron limitados: una cdmara de 35 milimetros, un tripode,
un registrador de sonido, un director de fotografia (Raul Artigot), un
responsable de sonido directo (Antonio Raposo) y un actor principal
(José Antonio Labordeta). El guion que se ha conservado refleja muy
bien las pautas que quiso seguir Artero, marcadas claramente por su
continua experimentacion con el lenguaje filmico (HERNANDEZ Ruiz y
Perez Rusio, 1998: 106):

[...] Hemos ordenado nuestro estudio en cuatro bloques, por creer
que cada uno de ellos tendrd un tratamiento cinematografico diferen-
ciado:

I) Horizontalidad, formalismo
2) Lucha hombre-medio fisico
3) Etnologfa, descripcion humana

4) Regreso a la épica y cierre ciclico

El resultado fue una obra compleja, en la que iban apareciendo
estratégicamente las canciones de Labordeta para ayudar a vertebrar
el relato, asi como fotografias que, igual que en el cémic, llevaban in-
sertos bocadillos. Pese a que resulta inevitable pensar en Las Hurdes,
tierra sin pan (1932, Luis Bufiuel) como un posible antecedente, el
director quiso huir de este tipo de cine, ofreciendo en su caso una
negacién de la realidad. Su objetivo con este proyecto fue negar la
existencia del género documental, puesto que consideraba que no
era un documento, sino una realidad creada por el propio director a
través de la cdmara. Utilizd no obstante recursos ligados a este, como
la voz en off que va aportando datos de cardcter cientifico ligados a
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la geografia del lugar Terminada en septiembre de 1969, participd vy
obtuvo el primer premio del VIl Certamen Internacional de Corto-
metrajes en color.

Su exhibicién por el contrario no gozd de tanta fortuna, teniendo
que realizarse prdcticamente en la clandestinidad, algo que sin duda
dotd a la obra de un valor especial. Uno de los espacios que lo pro-
yectd fue el Cineclub universitario La Salle, donde se pasé la cinta en
la primera sesién del V Ciclo de Orientacién Cinematogréfica. EI 30
de octubre de 1971 el cineclub ACOP fue otro de los lugares que
acogieron el audiovisual de Artero, una sesion para la que el director
prepard un pequefo texto que se repartid entre los asistentes:

Monegros es un documental cinematogréfico y una reflexion sobre
el cine.[...] es un intento de investigar en los cédigos y pasar a continua-
cién a impugnarlos, intentar saber de qué sistema de determinaciones
partimos cuando decidimos emitir una comunicacion. Nuestras socieda-
des modernas, cuyo modelo cultural es de origen burgués, se apoyan en
la practica del cédigo enmascarado, del fetichismo del cddigo vergonzo-
samente inserto en una escenografia y un contexto autodefinido como
verista y naturalista. [...] Manifestar el cddigo del que forma parte el
sistema [...] constituye en estos momentos la Unica salida de todo arte
que se quiera y pretenda de nuevo.

También de estas fechas data Las Aventuras de Berta en la colonia
Cesaraugustana (1970, )osé Maria Pald), en la que se cuestiond la impo-
sicién a Zaragoza de la base americana en contra de los deseos de la
poblacién. Su guion fue obra de Juan Antonio Hormigdn vy José Maria
Pald, y entre los intérpretes se encontraban miembros del Teatro de
Cdmara de Zaragoza, como Rosa Vicente, Mariano Ands o Paca Ojea.
Un relato que denunciaba la situacion de peligro en la que se encon-
traba la ciudad, asi como el ambiente opresivo que sufria gran parte de
su poblacién. Durante la primera mitad de la década surgieron a su vez
otros proyectos dentro de esta misma linea, como 36-73 (1973, Juan
Burillo) —rodado en las ruinas de Belchite— o Lo visible y lo invisible
(1975, Miguel Angel Melero), una obra frustrada en la que también
colaboraron Tirmo Marzo, Gil Orrios y Fernando Buel. Ambientada en



José Antonio Labordeta y pastor con su ganado, en el documental

Monegros (1969, Antonio Artero). Filmoteca de Zaragoza.




132

un pais sudamericano, se buscd tratar la vieja dialéctica de la prdctica
del poder en un sistema militarista, la reaccion y la lucha del pueblo y
su fracaso. Deseaban terminarla en Venezuela pero, tal y como expre-
sé el propio director, encontraron el pafs peores condiciones sociopo-
liticas que en Espafia (SANCHEZ MiLLAN, 2018: 65).

Es necesario esperar hasta 1976 para encontrar trabajos con un
verdadero compromiso politico. Al principio fueron pequefios docu-
mentales grabados generalmente en ocho milimetros, con escenas de
actos politicos o encuentros multitudinarios, sin apenas tratamiento
profesional. Los hermanos Sédnchez Milldan desarrollaron una frenética
labor durante esta época, tanto en fotografla como en cine, firmando
mds de veinte peliculas. La mayor parte de ellas fueron documen-
tales, como la inacabada Los pueblos abandonados (1966), en la que
hablaron del masivo éxodo del campo a la ciudad. Desde el principio
tuvieron claros cudles iban a ser sus objetivos:

Tras la muerte de Franco, junto a otros socios del Cineclub Sara-
costa, insistimos en los rodajes de protesta social, documentos gréficos
que sirvieran en el futuro de testimonio de lo que entonces ocurria. [...]
Crefmos que debiamos denunciar las arbitrariedades que se sucedian
ante nuestros ojos y dar a conocer el arte aragonés, tanto el contempo-
rdneo como el de épocas pasadas (SANCHEZ MILLAN, 2017: 55).

Caspe 76:Aragén autonomia (1976, Alberto y Julio Sdnchez Milldn)
recogid los actos llevados a cabo el 4 de julio de 1976 en la localidad
zaragozana, donde se celebrd un evento para conmemorar el Estatu-
to de Aragdn redactado en 1936, durante la Segunda Republica. Una
jornada multitudinaria en la que se exalté la esperada democracia v el
aragonesismo, y que Unicamente fue recogida por las cdmaras de los
hermanos Sdnchez Millan. No solo tomaron cientos de fotograffas, sino
que ademds grabaron, con el apoyo de Juan Burillo y Pedro Aguaviva, al-
gunos de los actos mds relevantes del dia. El resultado fue un documen-
tal que contenfa entre otros la lectura del Estatuto del 36, entrevistas
y diversas intervenciones que reivindicaban temas como la negativa al
trasvase del Ebro o la industrializacién de la regién. El encuentro estuvo



Viaje a Caspe para la celebracién del acto de reivindicacién autonomista
(4 de julio de 1976, Julio Sanchez Milldn). Coleccidn Julio Sdnchez Milldn.
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Imagen de Caspe 76: Aragén autonomia (1976, Alberto y Julio Sanchez Millan).

Coleccidn Julio Sdnchez Millan.
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amenizado por actuaciones musicales, subiendo al escenario caspolino
figuras como Joaquin Carbonell o el Pastor de Andorra.

Cancién de la libertad (1976, Alberto y Julio Sanchez Milldn), que
recogia el recital que dio Labordeta en febrero de 1976 en el Co-
legio Mayor La Salle, fue grabada por indicacién de Pldcido Serrano
para un programa que dirigfa Moncho Alpuente en Televisién Espa-
fiola. Durante la actuacién no se produjo ningin tipo de incidente,
pero al terminar la policfa decidié arremeter contra la multitud de
asistentes. Los realizadores se mantuvieron ajenos a los tumultos,
pero el revuelto creado tuvo sus consecuencias. La grabacidn fue
prohibida —«cuando vieron que habfa pancartas, proclamas vy la
gente entonaba canciones “subversivas” ni las emitieron ni nos las
devolvieron» (SANCHEZ MILLAN, 2017: 50)—, perdiéndose su rastro
y quedando unicamente como testimonio del acto la filmacién que
llevd a cabo Juan Burillo. El tdindem Sanchez Millan realizé también
Salvad el Mercado (1977), en apoyo a la campafia en defensa del
Mercado Central. Su repercusion fue notable, proyectandose en aso-
ciaciones culturales, barrios, pequefios locales..., e incluso los pro-
pios minoristas del mercado usaron una copia. Ese mismo afo Pedro
Aguaviva realizé Alborear, centrado en un mitin del Partido Socialista
de Aragdn (PSA). Un documental en el que se hablé también de las
elecciones generales, aportando un material gréfico de gran valor.
El director quiso aportar su particular visién de los momentos que
estaba atravesando la regidn en aquellos momentos, reflejando su
preocupacion y sus deseos de que las promesas lanzadas por los
candidatos se hicieran realidad. Un canto rotundo al aragonesismo, a
las reivindicaciones populares que exigian el reconocimiento politico
de la personalidad juridica de Aragdn.

En otra linea de intervenciones, con la llegada de 1978 dos miem-
bros de la Sociedad Fotogrdfica de Zaragoza, Carlos Mozota y José
Luis Pellejero, se lanzaron a dirigir Esta tierra es Aragon, en donde refle-
jaron la celebracidn del 23 de abril de 1978. También destacd el caso
particular de Alejo Lorén y Esta tierra (1979), un encargo por parte



de la Diputacion General de Aragdn y a su vez primer trabajo de la
productora aragonesa Caspe Films. Fue un proyecto fallido, en el que
se contd con un presupuesto bajo y medios escasos, ¥ que ademds
apenas fue posteriormente exhibido. Como destaca Ruth Barranco, la
peticidn se ejecutd para que se pusieran en valor escenarios de Ara-
gén, pero realmente el realizador «aprovechd para mostrar realidades
menos estéticas pero mdés artisticas de lo que sus promotores espe-
rabany» (BAarRrRaNncCO RaMunDO, 2017:474). Poco tiempo después llevd
a cabo la serie Historia de Aragdn, compuesta por cinco cortometrajes
cuyo contenido se articulaba a través de entrevistas e iba desde «lLos
origenes» (Guillermo Fatds) hasta «De la Il Republica a nuestros dias»
(José Antonio Labordeta).

Con la llegada de la democracia y sobre todo a partir de los afios
ochenta, la facilidad para plasmar cualquier tipo de acontecimiento
hizo que apareciera mucho material que, en numerosas ocasiones, ha
sido archivado de manera confusa y dispersa. Fue lo que ocurrié con
este llamado «cine polftico», cuyo papel hasta ese momento habia
tenido un especial valor entre la sociedad. Una labor de reivindicacién
y difusién del territorio que, desde otro prisma, también desarrolla-
ron los profesionales vinculados con el cine etnogrdfico. Realizadores
que recogieron aspectos vinculados con las costumbres, el folclore
y el arte de los pueblos, buscando que el paso del tiempo no fuera
sinénimo de olvido. Lo hicieron sobre todo cuando los proyectos au-
diovisuales mads reivindicativos fueron decayendo con la llegada de la
década de los ochenta, creciendo la produccidn desde ese momento
y hasta la actualidad.

Uno de sus pioneros fue el etndlogo y antropdlogo Julio Alvar,
quien desde 1972 desarrollé una amplia filmografia dentro de este
campo, tanto en Espafia como en Iberoamérica. Su postura respecto a
esta préctica estaba clara:

Como etndlogo considero el tomavistas como una herramienta
imprescindible en el trabajo de campo. No se trata de imitar el cine
profesional, ya que los fines son completamente diferentes, ni tampoco
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de servirnos de él para hacer «artey». Simplemente intentamos reco-
ger el testimonio de algo que en un momento preciso ocurre. Siempre
pensamos que la imagen debe aportar bastante mds que la descripcidn
escrita y si por azar se convierte en arte por el sujeto, mejor (SANCHEZ
MiLLAn, 2018: 127).

Entre 1963 y 1968 llevd a cabo una investigacion en 125 pue-
blos, colaborando en el Atlas Lingtiistico de Aragén. Santiago Chdliz
Polo también habia experimentado dentro de este dmbito, aportando
tftulos como Fiesta (1975), La otra cara del turismo (1976), Los que
no veranean (1977), Imdgenes y sombras (1978), Aragdn...asi...La jota
(1979) o Fantasia azul para tambor y olivo (1979). Algunos de sus tra-
bajos poseen una cierta critica, aunque nunca se llega a profundizar en
aspectos sociales o politicos. Es lo que ocurre tanto en La otra cara
del turismo como en Los que no veranean, cuestiondndose en ambos
casos la insostenibilidad del sistema turistico espaiol. También en Otra
vez primavera (1982), donde se trata desde un punto de vista poético
la tercera edad.

Sin embargo, si una figura sobresale dentro del cine de cardcter
etnogréfico es la de Eugenio Monesma. Durante la década de los
setenta realizé diversas actividades cinematogréficas en su ciudad de
origen, Huesca, donde dirigié el cineclub de la Pefia de los 30 y orga-
nizé las dos primeras ediciones del Festival de Cine Independiente.
Ademas, su asistencia el Festival de Cortos Ciudad de Huesca le pro-
porciond un aprendizaje que cristalizé a finales de los afios setenta
con la realizacién de diversos cortometrajes en formato super-8, to-
dos ellos de fuerte componente social y simbdlico: Guernica (1979),
Jaque de reyes (1980) —con el que se dio a conocer y consiguid
varios premios—, Soldados de papel (1981), Ruinas (1981), Réquiem
para unos pueblos (1981), Capuletos y Montescos (1981) o A la luz de
la locura (1982).

A partir de 1983 y tras ingresar en el Instituto Aragonés de An-
tropologfa (Huesca), reorienta su labor hacia un cine de tipo etnogra-
fico. Es en ese instante cuando comenzd a elaborar uno de los corpus
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Eugenio Monesma grabando el documental etnografico
Donas y peinetas (1982). Coleccién Eugenio Monesma.

audiovisuales mds completos del pafs en relacion con dicho dmbito,
desarrollando su labor como creador y creciendo poco a poco en
el aprendizaje filmico. Ademds, como destacé Alberto Sanchez Milldn:
«No cabe duda de que en el cine de Monesma han influido directa-
mente algunos acontecimientos aragonesistas recientes, desde el pro-
ceso autonomista y el desarrollo de los movimientos populares hasta
la situacién actual» (SANCHEz MILLAN, 2018: 278). Motivos que hacfan
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Eugenio Monesma en la Cabafiera de Benasque (1987).
Coleccién Eugenio Monesma.

que el realizador tuviera dos prioridades esenciales a la hora de elegir
los diferentes temas: el riesgo de desaparecer que tuviera el oficio,
ritual o personaje en cuestidn, y la voluntad de poder recuperarlo
que le ofrecian sus protagonistas. Resulta mds que evidente su pro-
gresion desde sus inicios, con obras tan pioneras como El esquilado
de caballerias (1982), Navateros (1983) —premiado en 1984 en la
Settimana del Film Antropoldgico del Mediterrdneo de Palermo— o
Los dances de San Juan de Plan (1985), hasta la creacién en 1992 de
su propia productora Pyrene PV.

El nimero de trabajos que posee es tan numeroso que, para
facilitar su difusidn, lo ha organizado en diferentes series. Ejemplo de
ello es la coleccidon «Oficios artesanos», que recoge todos los ca-
pitulos relacionados con los trabajos tradicionales, aunque también
titulos como «Mitos, ritos y creencias», «Las fiestas tradicionalesy,
«Naturaleza» o «lLa buena mesa». El realizador oscense siempre
ha tenido muy presente en todas sus aportaciones audiovisuales



su doble funcién: como documento para su archivo y estudio, y
como herramienta divulgativa, que consiguiera despertar el interés
en el publico (MONESMA MOLINER, 2018: 79). Desde 2006 hasta 2012
presenté vy dirigid el programa Nos vemos en la Plaza Mayor en
Aragdn Television, y en la actualidad la misma cadena emite la serie
de documentales etnogréficos Memoria y tradiciones de Aragén. Por
todo este trabajo, en el afio 2010 Eugenio Monesma fue investido
académico de nimero en la Real Academia de Bellas Artes de San
Luis.

La reivindicacién de la autonomia conocié a finales de los afios
setenta uno de sus periodos de mayor apogeo, lo que se tradujo
en la realizacién de multitud de actividades —desde audiovisuales
hasta libros o actos promocionales— que apoyaron la causa. Una
de las mds ambiciosas llegd en 1981, cuando el profesor Agustin
Ubieto Arteta puso en marcha junto a una serie de colaboradores
la serie documental Comprender Aragén. Realizada por el Instituto
de Ciencias de la Educacién (ICE) de la Universidad de Zaragoza,
Ubieto liderd un equipo formado por diversos profesionales: Fran-
cisco Tarang( (fotograffa), Juan José Esparza (produccién), Marfa Isabel
Alcalde (seleccién musical), Marfa Pilar Querol (documentacién) y
Alfredo Herrero (montaje). La falta de financiacién para un proyecto
tan amplio — 150 capfitulos de 20-30 minutos rodados en |6 mili-
metros— hizo que sus promotores tuvieran que crear la Asociacién
Cultural Guatizalema, puesto que desde el ICE no podfan recibir
ningun tipo de ayuda que no procediera de la propia Universidad.
Inmediatamente se sumaron a la causa organismos publicos y pri-
vados, como la Diputacién General de Aragdn, el Ayuntamiento de
Zaragoza, las Cortes de Aragdn, la Caja de Ahorros de la Inmaculada
y Television Espafiola en Aragdn. Los objetivos que persegufan sus
realizadores con este trabajo estuvieron desde el principio perfecta-
mente definidos (SANCHEZ MILLAN, 2018: 53 1):

Diferenciar los rasgos tipicos de lo aragonés frente a los de-
mas pueblos hispanos.
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Relacionar la realidad aragonesa con la de los otros pueblos
hispanicos.
Analizar los modos de vida de los aragoneses a lo largo de
la historia.

Reconstruir aquella parte del pasado histérico que sea nece-
saria para comprender el presente.

Valorar el papel desempefiado por personas aisladas, grupos
e instituciones dentro del proceso histérico aragonés.

Defender lo genuinamente aragonés frente a imposiciones
uniformadoras interesadas.

Inculcar el respeto por las tradiciones y costumbres popula-
res aragonesas.

Invocar el pasado para hallar respuestas y dar sentido a he-
chos actuales.

Su finalidad es diddctica, por lo que los destinatarios de este ma-
terial son sobre todo centros de ensefianza o colectivos interesados
en realizar actividades vinculadas con esta temdtica. Una distribucion
hecha directamente desde el ICE y la propia asociacién, siendo Agustin
Ubieto el propietario legal del correspondiente registro. Algunos de
los capftulos que se realizaron dentro de esta iniciativa fueron: «Los
nombres de nuestros pueblos» —el primero de ellos—, «Las didcesis:
el cdmo y el porqué», «El Derecho aragonés, indultadoy, «El lenguaje
de los castillos», «El lino y el cadfiamo» o «El Estatuto de Autonomia»
—en colaboracion con la Television Aragonesa—.

La realizacion de trabajos audiovisuales de cardcter politico y et-
nografico permitid reivindicar y poner en valor el territorio aragonés
y sus gentes. Una tarea que favorecio el cambio de ciclo que se expe-
rimentd en los afios setenta, pero sobre todo sentd las bases de un
regionalismo necesario para la comunidad auténoma, tanto entonces
como ahora.



Un recuerdo de... Eugenio Monesma

Ao 1979.Tengo 27 afios, estoy casado con Merche y nues-
tro hijo Dario acaba de cumplir dos. Me siento abrumado por
expresar mis inquietudes culturales y sociales. Decido integrar-
me como actor aficionado en el grupo de teatro «La Tartana»
de Huesca, practico el arte del pirograbado, empiezo a aprender
a tocar el violin, participo en un cineclub, cultivo un pequefio
huerto ecolégico, me interesa el naturismo, leo revistas antibe-
licistas. ..

Y tengo una camara de cine super-8. Me animo a expresar
mis inquietudes antibelicistas con una pelicula de animacién
titulada Jaque de Reyes, cuyos protagonistas eran todas las pie-
zas del juego del ajedrez, cada una cumpliendo su rol social.
Empiezan a llegar algunos premios en metélico que me ayudan
a seguir realizando nuevos cortos siguiendo esa linea narrativa
pacifista. Pero también me atrevo con alguna otra locura o
fantasia propia de una mente joven y dinamica.

Esta foto que presento, que la impresiond el reconocido
fotégrafo profesional Carlos Bandrés en el afio 1981, corres-
ponde a una de esas insensateces experimentales con un guion
fuera de lo comun. Era el corto de ficcion que titulé Capuletos
y Montescos, una vision muy personal del drama de Romeo y
Julieta, en el que impliqué a muchos amigos, desde compaferos
de trabajo, miembros del grupo de teatro «La Tartanay, otros
del grupo de teatro del Instituto «Ramoén y Cajaly, carrozas
festivas, decorados que prepard mi padre, carpintero del Ayun-
tamiento, etc. Aqui estoy grabando una escena entre las ruinas
del castillo de Montearagén.

Pero en esos inicios filmicos también empecé a grabar
algunos cortos relacionados con las artesanias y viejos oficios
que estaban desapareciendo. Mi incorporacion al Instituto Ara-
gonés de Antropologia en el afio 1983, de la mano de Angel
Gari y de Manuel Benito, abrié una nueva via narrativa en mis
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proyectos documentales, que es a la que me he dedicado du-
rante casi cuatro décadas: nuestras tradiciones y costumbres,
la etnografia en general.

142 Eugenio Monesma grabando una escena de Capuletos y Montescos
entre las ruinas del castillo de Montearagdn (1981).
Coleccién Eugenio Monesma.

Cine de estreno y nuevos habitos de ocio:
la television como alternativa

La vuelta de José Marfa Garcia Escudero a la Direccidén General de
Cinematografia en julio de 1962 supuso la llegada de una timida reno-
vacion dentro del panorama filmico espafiol. Pese a la reorganizacion
que se produjo con la publicacion de las nuevas Normas de Censura
(marzo de 1963) v el cambio de la denominacion de «cine de interésy
por «nuevo cine, el gobierno franquista siguié teniendo en su poder
lo que los espafioles podian ver o no en las salas. Otras medidas adop-
tadas durante esta época fueron el establecimiento del |5 % de los
ingresos brutos en taquilla para las peliculas —medida recogida en la
Carta Magna de la Cinematografia (agosto de 1964)— o la creacion de



la categorfa de «Interés Especial», otorgada a las obras que, en opinidn
del régimen, contuvieran valores morales, sociales, educativos o politicos.
Por orden de 12 de enero de 1967 se crearon ademds las Salas Espe-
ciales —m4ds conocidas como salas de Arte y Ensayo—, pensadas para
acoger peliculas de «calidad e interés minoritario». Desde el principio
sufrieron una clara discriminacién por parte de las autoridades, siendo
las entradas mds caras y sufriendo sus largometrajes el control de los
censores. La sustitucién de Garcia Escudero por Carlos Robles Piquer
(1967) supuso un nuevo recrudecimiento de la censura. Una situacién a
la que se sumd el declive que comenzdé a experimentar el cine en esta
época, ocasionado en gran medida por la llegada de la television.

Decisiones que se fueron tomando mientras emergfan toda una
serie de profesionales que, desde diferentes prismas, construyeron la
historia del Séptimo Arte nacional de los afios sesenta. Apadrinado
por el propio Garcfa Escudero, es el momento del surgimiento del
Nuevo Cine Espafiol (1962-1967), una tendencia en la que participa-
ron jévenes realizadores —como José Luis Borau, Manuel Summers,
Mario Camus o Basilio Martin Patino— dispuestos a abordar viejos
temas desde una perspectiva critica. Largometrajes que tuvieron su
reconocimiento en festivales internacionales, y que en numerosas oca-
siones resultaron incémodos para el gobierno. De forma paralela apa-
recié la Escuela de Barcelona (1965-1970), constituida por cineastas
catalanes de corte contestatario cercanos a la disidencia antifranquista,
entre los que estaban Vicente Aranda (Fata Morgana, 1965), Joaquim
Jorda (Dante no es Unicamente severo, 1967, con Jacinto Esteva), Carlos
Durdn (Cada vez que..., 1967) o Pere Portabella (Nocturno 29, 1968).

A comienzos de los afios setenta la industria fimica espaiola atra-
vesd una grave crisis, que dio como resultado una década en donde
el cine espafiol acogié propuestas de diversa indole. Por un lado, se
realizaron un tipo de largometrajes de corte claramente contestatario;
incémodas para el régimen, pero muy demandadas por el publico y
alabadas por la critica. Elfas Querejeta fue uno de los productores que
mds apostd por esta linea, siendo el responsable de muchos de los
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CARLOS SAURA

1976 Seleccionada al Oscar como “Mejor Peliculn Extrangera®
“Premio Especial del Jurndo™ Festival de Cannes

Cria
CUEervos...

UNA PRODUCCION
ELIAS QUEREJETA

GERALDINE ~ MONICA ANA Cartel de la pelicula
CHAPLIN  RANDALL  TORRENT Cria cuervos (1976,
o MATTE SANCHIGE PLORINTIA CHICTL MECTOR ALTTIRO
© USRI g oS saura).
= - Coleccidn privada.

trabajos de Carlos Saura —Ana y los lobos (1972), La prima Angélica
(1974), Cria cuervos (1976), Elisa vida mia (1977)—.Trabajos metaféri-
cos, simbdlicos, que tuvieron su antftesis en peliculas de naturaleza mas
comercial, con directores como Pedro Lazaga (El padre de la criatura,
1972) o Mariano Ozores (Dos chicas de revista, 1972) y fenémenos
como el landismo (No deseards al vecino del quinto, 1970, Tito Ferndn-
dez). Propuestas que convivieron con movimientos como el destape
o laTercera Via, término creado por José Luis Dibildos para designar
a toda una serie de productos audiovisuales situados a medio camino
entre el cine comercial y el cine de autor —Vida conyugal sana (1974,
Roberto Bodegas), Los nuevos espafoles (1974, Roberto Bodegas), To-
cata y fuga de Lolita (1974, Antonio Drove)—.



PACO MARTINEZ SORIA ..

0
EL PADRE
DE LA CRIATURA

FL

Cartel de la pelicula
El padre de la criatura
(1972, Pedro Lazaga).

Coleccidn privada.

La segunda mitad de los afos setenta fue testigo de la llegada de
numerosas peliculas que, como consecuencia del fin de la censura (1 |
de noviembre de 1977), se atrevieron a tratar temas que con ante-
rioridad habrfan sido impensables. Fue el caso de El diputado (1978,
Eloy de la Iglesia; José Sacristan interpreta a un diputado homosexual),
El sacerdote (1978, Eloy de la Iglesia; el clérigo se siente atraido por
una de sus feligresas) o Un hombre llamado Flor de Otofio (1978, Pedro
Olea; cuenta la historia de un joven abogado que, al llegar la noche,
en un conocido travesti). Asf como otras de corte mds politico, como
La vieja memoria (1977, Jaime Camino) o Siete dias de enero (1979,
Juan Antonio Bardem), ambas estrenadas en 1979 (AsiON SURER, 201 8:
22). Ademads, empezaron a llegar al pafs cintas extranjeras que hasta
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Exterior del Cine Avenida
(1968, Gerardo Sancho).
Archivo Municipal de Zaragoza,
4-1-02705.

ese momento habfan estado prohibidas, lo que hizo que se prestara
menor atencidn a algunas de las peliculas espafiolas que se llevaron a
cabo en aquellos momentos, como Bilbao (1978, Bigas Luna) o Arre-
bato (1979, Ivan Zulueta). A este panorama se sumo la crisis de los
circuitos cldsicos de produccidn y explotacion: de 1973 a 1987 se pasa
de 5.632 salas de exhibicién a 2.234.

Aragdn no fue ajeno a todos estos cambios, teniendo que aco-
modarse a los nuevos hdbitos que comenzaron a llegar a la region.
lgual que ocurrid en el resto del pafs, durante los afios sesenta em-
pezd a experimentar un descenso del nimero de espectadores que
acudian a las salas. Agustin Sdnchez Vidal recogié en El siglo de la luz:
aproximaciones a una cartelera. Vol. 2, De Gilda a La red (1947-1996)



las cifras que Santiago Parra aporté en relacidn con este declive: «[...]
En Zaragoza, la inflexion se produce en torno a los afios [963-1965,
cuando con 500.000 habitantes se llegd a los cinco millones de es-
pectadores/afio; veinte afios mds tarde, los espectadores son poco
mas de la mitad» (SANCHEZ VIDAL, 1997: 213). De las 26 salas con las
que contaba Zaragoza en 1960 se cerraron cuatro de ellas —Fron-
t6n Cinema (1963), Iris (1964), Aragdn (1964) y Alhambra (1965)—,
inaugurandose cinco nuevos espacios: Roxy (1961), Dux (1961), Pax
(1963), Mola (1967) y Avenida (1968). Un cambio de tendencia que
resulta mds que evidente, sobre todo si se tiene en cuenta que en los
diez afos previos se habfan abierto 16 salas.

Una situacién que contrasta con el aumento de cineclubs, que
llegaron a igualar, o incluso en determinados momentos a superar, a las
salas comerciales. La mayor parte de ellas estuvieron gestionadas por
Empresas Parra y Zaragoza Urbana, llegando incluso a un pacto tdcito
mediante el que se repartieron los estrenos. Con ello consiguieron
mantener una oferta diversificada, asi como evitar las presiones de
los distribuidores (MarTiNEZ HERRANZ, 2005: 274). Destacé por otro
lado el papel de la Iglesia en relacién con los asuntos vinculados con
el Séptimo Arte. No solo estaba presente en las inauguraciones de
los cines, sino que incluso puso en marcha cineclubs de propaganda
catdlica, como el Lux. Proliferaron a su vez las proyecciones derivadas
de colectivos particulares, como colegios privados o institutos inter-
nacionales (Francés, Alemdn). Propuestas que no pudieron frenar el
imparable ascenso de la televisidn. La posesion de estos aparatos, que
se vendian a plazos con un precio entre 6.000 y 10.000 pesetas, era
todo un signo de modernidad entre la poblacion. Para el Sindicato
Nacional del Espectdculo en cambio, fueron los principales causantes
de la crisis en la exhibicidn (IX Informe Anual, 1970).

Zaragoza inaugurd la década de los setenta con 29 salas co-
merciales, cifra que se eleva a 38 si se tienen en cuenta también los
circuitos de proyeccidn alternativos. Los locales destinados a Arte
y Ensayo estuvieron en manos de los cines Eliseos, Avenida (abril
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|970-septiembre 1973) y Actualidades —de forma intermitente, deja
de serlo en octubre de 1973 y vuelve en septiembre de 1977—.
En sus cinco primeros afios se cerraron el Monumental (1972) v el
Delicias (1973), y se abrieron el Quijote (17 de diciembre de 1974,
817 butacas) y el Cervantes (24 de julio de 1975, 374 butacas) —am-
bos propiedad de Zaragoza Urbana—; mientras que los cineclubes
pasaron de catorce en 1972 a ocho en 1974. La mayorfa de los lo-
cales de estreno estaban articulados en torno al eje del Paseo de la
Independencia. El precio de una entrada costaba una media de 25
pesetas —hay que tener en cuenta por ejemplo que el periddico valia
cinco—, lo que ocasiond que existiera la reventa. Con un incremento
del 50 al 75 % de precio real, suponia un 25 % de las localidades del
de los cines de estreno (SANCHEZ VIDAL, 1997: 265-266). Datos que
contrastan con lo que estaba ocurriendo en el resto de Espaia.

Durante tres afios Zaragoza tuvo los precios mds baratos del
pais, lo que provocd que a comienzos de los setenta el Sindicato del
Espectdculo planteara un incremento de los precios. En un afio en el
que la expectacién por la vuelta de Bufiuel hizo que Tristana (1970,
Luis Bufiuel) estuviera tres semanas en cartel, por lo general los
estrenos de 1970 acusaron esta incertidumbre econdmica. El éxito
de la obra del director calandino contrasta con los indices de taquilla
que se dieron un afio mas tarde, cuando el cine comercial consiguid
hacerse hueco entre los productos mas vistos por el publico espafiol.
Una lista que en el caso de Zaragoza estuvo encabezada por No
deseards al vecino del quinto (Ramoén Ferndndez), y que dejé de lado
titulos tan relevantes como El jardin de las delicias (Carlos Saura) o
Llanto por un bandido, rodada por Carlos Saura en 1963 pero que no
pudo estrenarse hasta 1971. En noviembre, y con la vista puesta en
la temporada navidefia, llegd a las pantallas Love Story (Arthur Hiller).
El largometraje estuvo acompafiado de todo un boom promocional,
que incluyd la propia novela de Erich Segal, la banda sonora e inclu-
so Galerfas Preciados ofrecié una linea de bisuterfa con el mismo
nombre.



Galerfas Preciados sacd una linea de bisuterfa con el nombre de la pelicula
Love Story (1971, Gerardo Sancho). Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-53793.

Una acogida similar vivié en 1972 El padrino (Francis Ford Co-
ppola), favorecida por las mismas causas que Love Story: el Heraldo de
Aragdn se encargd de publicitarla a través de una serie de seis capitu-
los sobre el propio rodaje. Campafias que no sirvieron para ensom-
brecer el panorama nacional, que continud liderado por subproductos
cercanos al landismo, como Vente a ligar al Oeste (Pedro Lazaga), El
padre de la criatura (Pedro Lazaga) o Dos chicas de revista (Mariano
Ozores). De hecho, meses mds tarde alcanzé una gran popularidad
Lo verde empieza en los Pirineos (Vicente Escrivd), una comedia que
ironizé sobre los viajes que muchos espanoles hacian a Perpignan para
ver peliculas prohibidas en Espafia. 1973 también fue el afio de Ana
y los lobos (Carlos Saura) o Cabaret (Bob Fosse). Las salas de Arte y
Ensayo acogieron diversos trabajos de Bufiuel (Cela s appelle |"aurore,
La muerte en este jardin) como anticipo al estreno de El discreto encan-
to de la burguesia el | de octubre. Es curioso observar cémo, a pesar
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de haber ganado el Oscar y ocupar multitud de paginas en la prensa,
no se distribuyd en salas comerciales. Pese al enfado del director y su
amenaza de no volver a rodar en Espafia, finalmente grabd en Sevilla
algunas tomas de Ese oscuro objeto de deseo.

En unos instantes en los que la pérdida de espectadores —espe-
cialmente en los pequefios nicleos poblacionales— es ya imparable
y la censura empieza su lenta agonfa, 1974 dio la bienvenida a nuevos
géneros en las salas, adquiriendo un especial protagonismo el cine de
catdstrofes (Aeropuerto 75, Jack Smight). El éxito de tftulos como El
exorcista (William Friedkin) vino acompafiado de cambios dentro del
cine espafiol, que comenzd a apostar por largometrajes alejados de los
subproductos que habfan triunfado hasta entonces. La polémica que
roded a La prima Angélica (Carlos Saura) hizo que la salas se llena-
ran para su visionado, pero también que Jesucristo Superstar (Norman
Jewison) retrasase su fecha de estreno por temor a sufrir represalias
similares.Ya no hay sin embargo marcha atrds para una apertura que,
pese a que todavfa sigue siendo leve, tiene su punto de inflexién con la
muerte de Franco y el fin de la dictadura. Muestra de ello es el hecho
de que, entre las peliculas mas taquilleras de 975, acompafaron a
La prima Angélica y Jesucristo Superstar titulos como Furtivos (José Luis
Borau), Belle de jour (Luis Bufiuel), Amarcord (Federico Fellini) o Pim,
pam, pum... jFuego! (Pedro Olea).

Agustin Sdnchez Vidal habla de 1976 como el afio de las «re-
pescas» (SANCHEz VIDAL, 1997:291), puesto que fue entonces cuando
comenzaron a aparecer peliculas que habfan sido secuestradas por
la censura franquista. Algunas de ellas fueron El gran dictador (1940,
Charles Chaplin), estrenada el 3 de mayo en el cine Don Quijote,
o El acorazado Potemkin (1925, Sergei M. Eisenstein), que vio la luz
en Zaragoza el 16 de noviembre en el cine Rialto. No solo eso, sino
que ademds desde el | de enero el NODO dejé de ser proyeccion
obligatoria, tal y como habfa sido desde 1942. Pequefias transiciones
que ayudaron a asentar los cauces democrdticos en los que se estaba
trabajando en aquellos instantes, pero que sobre todo reivindicaron la



Cine Dorado (1946). Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-0761 .

necesidad existente entre la poblacidn de una libertad real en todos
los sentidos. Por otro lado, para compensar los estragos vividos por
el fenédmeno televisivo, los cines se lanzaron a explotar el atractivo
del color. Fue el caso del Dorado, que aprovechd la repercusidn de la
produccién japonesa Heidi —entre 1976 y 1986 fue la serie mas vista
en television—.

Las elecciones de 1977 y la abolicién de la censura sirvieron para
reivindicar el camino por el que el pafs habfa optado en su nuevo pe-
riodo postfranquista. Las carteleras continuaron llendndose de obras
que habian estado prohibidas, compartiendo espacio con productos
que aprovecharon la apertura sexual de aquellos afios para mostrar
todo tipo de desnudos. En este contexto se produjo el afianzamiento
de las multinacionales norteamericanas, que no tardaron en desplazar
a la produccién espafiola. La oferta filmica fue cada vez mds amplia,
favorecida a su vez por la diversidad de salas que existfa en la capital:
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catorce de estreno, quince de reestreno, cuatro de arte y ensayo y
varios cineclubes. El 7 de abril de 1978 se inauguraron los Multicines
Bufiuel, ofreciendo una de las carteleras mds exigentes de la ciudad.
Con un aforo de 712 butacas, al principio fueron propiedad de la
empresa Los Cines de Zaragoza, vinculada al Partido Comunista de
Espafia, pasando posteriormente a gestionarse por Lauren Films. Aun-
que al principio actuaron como complemento al Rialto, sus tres salas
se encargaron principalmente de servir como homenaje al cineasta
calandino. Desorientado, el cine espafiol siguié ofreciendo un reper-
torio heterogéneo de trabajos, mientras los éxitos norteamericanos
se sucedian afio tras afo. Fiebre del sdbado noche (John Badham) puso
de moda la musica disco —incluso inspiré un concurso en una de las
discotecas mds famosas de la ciudad («La fiebre de Astorga's»)— vy
prepard el terreno a otro de los titulos mds populares de aquella épo-
ca: Grease (Randal Kleiser).

Si durante 1979 sobre un total de 458 habfan sido 107 las peli-
culas estadounidenses estrenadas, en 1979 pasaron a ser 129 sobre
429. En relacion con los trabajos espanoles la cifra descendio, de 78
a 54. Superman (Richard Donner) fue anunciado en EE.UU. como
«el negocio cinematografico del siglo», lo que se tradujo en el caso
zaragozano con el estreno de forma simultdnea en los cines Palafox
y Gran Via, convirtiéndose ademds en el nimero estrella del Gran
Circo Mundial durante las Fiestas del Pilar (SANCHEZ VIDAL, 1997:310).
En esos meses también tuvieron gran impacto entre el publico las
cintas El expreso de medianoche (Alan Parker) y Alien, el octavo pasa-
jero (Ridley Scott). El final de la década corrobord la tendencia que
habfa prevalecido desde sus comienzos: las multinacionales estado-
unidenses absorbieron una hegemonfa que nunca tuvo competencia
en el cine espafiol, y que se ha mantenido hasta la actualidad. En
Zaragoza, entre 1979 y 1985 cerraron sus puertas |6 salas, muchas
de ellas para reconvertirse en bingos (Latino, Madrid, Dorado, Gran
Via), por lo que en un plazo de seis afios el aforo se redujo préc-
ticamente a la mitad, desapareciendo todos los locales de barrio
(MARTINEZ HERRANZ, 2005: 359). Resulta casi anecddtica la apertura



Inauguracion jotera del Centro Regional, luego Territorial,
de Televisidn Espafiola en Aragdn (1979).

de los multicines Aragdn el 24 de julio de 1980, operacién incluida
en la construccion del Centro Comercial Independencia.

La television por su parte consiguié durante estos afios ganarse
a un publico que ya no le iba a abandonar, y que le obligd con pos-
terioridad a perfeccionar su sistema y a ampliar su oferta. De hecho,
a finales de los afios setenta abrié el Centro de TVE en Aragdn, te-
niendo lugar su primera emisién el 6 de julio de 1979. El proyecto fue
aprobado a finales de julio de 1977 por el Ministerio de Cultura y las
tres diputaciones provinciales tras una intensa campafa en la prensa
regional, materializdndose dos afios después. La Diputacién de Zara-
goza se comprometid a facilitar un edificio acondicionado, mientras
que los equipos técnicos vy el personal fueron proporcionados por
RTVE.
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Al principio los informativos se emitfan a las 14:15 horas y tenfan
una duracién de veinte minutos. A parte de estos, el centro propor-
cionaba informacidn regional a programas nacionales, y a partir de
los ochenta comenzd a emitir otro tipo de programas, como Primer
plano —sobre temas de interés general, documentales, reportajes
de actualidad y biograffas—, Los aragoneses —con entrevistas y ac-
tuaciones—, Musicaire —dirigido y presentado por Joaquin Carbo-
nell—, Ruisefiores 57. Un lugar para el encuentro —debate moderado
por Lisardo de Felipe—, Fin de semana —con sugerencias sobre
ocio— o Gaceta —magazine cultural presentado por Margarita Bar-
bdchano—. Una oferta a la que se sumaban programas especiales,
como el ciclo Homengje a..., que estuvo dedicado a Ramdn y Cajal
(octubre de 1984), Goya (abril de 1985), Pedro Tramullas (diciem-
bre de 1985), Joaquin Costa (septiembre de 1986) y Pablo Serrano
(diciembre de 1986).

A mediados de los ochenta declaré que su audiencia se encon-
traba entre 237.000 y 306.000 espectadores. Los aragoneses vefan la
television mds que el resto de espafioles —un 78,4 % de la poblacién
conectaba TV-1 a lo largo del dfa, mientras que en el resto del pafs lo
hacfa un 75,8 %— lo que facilitd que, poco después de su aparicidn
en Espafa, ya se pudiera sintonizar cadenas privadas en Zaragoza. Pau-
latinamente fueron llegando también al resto de la regién, incluidas las
zonas rurales. Antes que estas, a finales de los afios ochenta prolifera-
ron las televisiones locales, que permitieron ofrecer al publico un tipo
de informacién que le resultaba mas cercana a su dia a dia. Algunas
de estas propuestas fueron TeleTeruel, Telebiner (Binéfar), Teledimo
(Monzdn), Teleyud (Calatayud), Teleillueca (lllueca), TeleAndorra (An-
dorra) o Tele Serrablo (Sabifianigo).

Fueron muchos ademads los realizadores aragoneses que hicie-
ron television a nivel nacional. En el caso de José Antonio Paramo, la
practica totalidad de su carrera se desarrollé en TVE, donde comenzd
a trabajar en 1964. Allf llevé a cabo mds de cien programas dramadti-
cos —Teatro de siempre (1969-1970), Estudio | (1970-1979), Novela



José Antonio Paramo (dcha.) filmando un documental sobre José Antonio
Labordeta en la sede de Andaldn (1978, Julio Sdnchez Milldn).
Coleccidn Julio Sdnchez Millan.

(1971), Cuentos y leyendas (1972-1974), Juan y Manuela (1974)—, asf
como documentales, musicales y programas culturales. En 1976 fue
autor de un mediometraje titulado Zaragoza, dos mil afios (1976, TVE).
Antes de comenzar su periplo madrilefio, entre los afios cincuenta y
sesenta Pdramo realizé una serie de cortometrajes, algunos de ellos
de manera profesional, como Hacia el silencio (1963) con el que con-
siguid llegar al Festival de Cannes. En Zaragoza alternd con algunas de
las figuras mds destacadas del dmbito cultural de aquellos momentos,
como Eloy Ferndndez Clemente, Manuel Labordeta o José Antonio
Duce.

Una trayectoria similar a la que desarrollé Alfredo Castelldn, vete-
rano realizador que ingresé en 1956 en TVE. Aunque comenzd en el
cine documental —Nace un salto de agua (1954), Sonata gallega (1960),
Bailes de Galicia (1960), La paleta de Veldzquez (1962), Veldzquez y su
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época (1962), Los indtiles (1963)—, el grueso de su produccién estuvo
destinado a la pequefia pantalla, donde fue el autor de programas dra-
madticos y diddcticos, como Estudio | o Mirar un cuadro. En este mismo
medio dirigid dos largometrajes: Platero y yo (1965) vy Las gallinas de
Cervantes (1987), ganador del «Premio Europa» en el Festival de Tele-
visién de Berlin (1988).

José Luis Rodriguez Puértolas desarrolld del mismo modo una
intensa actividad en TVE Empezd en los servicios informativos, cola-
borando en distintos programas vy presentando Pdgina del domingo
(1974-1975). Dirigié el concurso ;Quién es? (1976) vy el informativo
Tierras viejas, voces nuevas (1977), donde mostrd la realidad de las
provincias espafiolas. Pero sobre todo destacé por el programa Vivir
cada dia (1978-1988), un docudrama que buscd contar la vida diaria
de personas andnimas. Salvo en su primera temporada, cuando lo
presentd Florencio Solchaga, el resto de capitulos no contaron con
dicha figura. De modo anecddtico, destacar que el programa encargd
al cantautor Joaquin Sabina la cancién «La balada de Tolito, utilizada
para ambientar el curioso testimonio de este bohemio personaje.
Con este espacio gand la aprobacidon de todos los espectadores,
alzdndose a su vez con dos Premios Ondas (1979 y 1983) y dos TP
de Oro (1980 y 1983). Pese a su prematuro fallecimiento, es preciso
sefialar también el trabajo de Félix Romeo, director de cinco tem-
poradas del programa cultural La Mandrdgora (1996-2001), emitido
porla2 deTVE.

La imparable expansion de la televisién estuvo acompafada
dentro del panorama creativo audiovisual de un cambio de sopor-
te. Por su accesibilidad y capacidad de experimentacidn, la llegada
del video como nueva forma de expresidn artistica fue acogida por
muchos autores independientes, pero también por las instituciones
democrdticas. En 1982, el Ayuntamiento de Zaragoza organizd un
curso de iniciacién a este medio para los agentes culturales de la ciu-
dad, ademds de invertir cinco millones de pesetas en la produccion
de trabajos en video. Al afo siguiente organizé el Festival Vanguardia



Imagen promocional
del programa Vivir cada dia,
RTVE (1978-1988).

y Ultimas tendencias, que incluyd fotografia, cine y video; evento que
acabd convirtiéndose en una de las primeras ocasiones en las que
se visibilizd la videocreacién en Zaragoza. El éxito de la iniciativa
ocasiond que la muestra se repitiera dos afios mds tarde bajo el
titulo ImageNueva’85, esta vez dirigida por la Diputacién Provincial
de Zaragoza. Espacios que lograron unir a un equipo de personas
que continud difundiendo el video a lo largo de toda la década: Julio
Alvarez Sotos, Juan J.Vdzquez, Leandro Martinez y Emilio Casanova,
quien liderd el acto dedicado al video que organizé la Diputacion de
Zaragoza en 1987, El auge de la videocreacion fue imparable desde
aquellos instantes, una actividad que en la actualidad continda en
plena forma.

La poblacion aragonesa ha asistido durante las Ultimas décadas
a una evolucién del concepto de ocio y de creacidn artistica, dos
fenédmenos que se han desarrollado de forma paralela a las profundas
transiciones sociales y politicas que han marcado la historia contem-
pordnea espafiola. Acontecimientos que han servido para reforzar el
ambito cultural del territorio, aprovechando el progreso que brinda-
ban los nuevos cambios sin olvidar la herencia legada de su propia
tradicion.
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Un recuerdo de... Agustin Sanchez Vidal

El cine Pax que aparece en la fotografia de 1968 estaba
en la plaza de La Seo, en la antigua sede del Seminario Dioce-
sano, entonces ocupada por Accién Catdlica. El predominio
de nifias en la fila hace pensar en una matinal dominguera. El
cartel anuncia la anodina comedia Rosie, una sefora riquisima
(David Lowell Rich, 1967). Programacién infantil. En todos
los sentidos.

Era la tonica de esa sala. Casi una década después, en
1977, su empresa emite un comunicado por el que oficializa
la dedicacion exclusiva al cine familiar, las llamadas «peliculas
toleradasy. Se trata —argumentan— de ofrecer «un respiro
ante tanto destapey.

Habia otras alternativas, claro. Como la del Rialto, un
modesto cine de barrio ubicado en el nimero 177 de la Ave-
nida de San José. Cuando decae como tal cierra sus puertas
el 3 de junio de 1977 para reabrir el 9 de octubre conver-
tido en Sala de Arte y Ensayo. El 16 de noviembre proyecta
El acorazado Potemkin, ya estrenada en Zaragoza en el Ena
Victoria el | de marzo de 1931, en visperas de la Segunda
Republica.

O los Multicines Bufiuel, que inician su andadura el 7 de
abril de 1978 en la calle Francisco deVitoria. Inauguran un nue-
vo formato de exhibicion, con cuatro pantallas. En una de ellas
se repondri la pelicula de Eisenstein. En otra se exhibe La edad
de oro de Luis Bufiuel, todavia prohibida en Francia por esas
fechas (lo estuvo hasta 1980).

Una de sus taquilleras es Angela Martinez, la viuda de Ju-
lian Grimau, el dltimo fusilado de la guerra civil. Fue ejecutado
en 1963, el mismo afno en que se abria el Cine Pax. Su crimen,
pertenecer al Partido Comunista que —segUlin se comenta en-
tre los cinéfilos— esta detras del Rialto y los Multicines. La
organizacién ha sido legalizada el 9 de abril de 1977, de cara



a las primeras elecciones democriticas, que se celebran en
junio y gana Adolfo Suarez.

Dos imagenes, una década. La fluidez histérica de la Tran-
sicion.

Gente haciendo fila en la puerta del cine Pax. Foto: Gerardo Sancho, 1968.
Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-42120.

N CIN

E RIALTO

Sala de Arte y Ensayo

J HOY TARDE, ESTRENO
EL ACORAZADO POTEMKIN e~ SERNIKZ

de S. M. EISENSTEIN
Sesiones a las

FL MEIOR FILM DE LA HISTORIA DEL CINE 4,30-6-7,30-9 y 1045

-

Anuncio de Aragdén Exprés, |6 de noviembre de [977,p. | I.
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ol

Cartel de la pelicula La vaquilla (1985, Luis Garcia Berlanga). Coleccién privada.



Herencias y novedades en la produccién posterior

Con la llegada de los ochenta, Espaiia experimentd la consolida-
cidn de muchos de los cambios que habfan ido sucediéndose desde
los afios sesenta. El mds importante de todos ellos fue sin duda el
asentamiento del sistema democrdtico en el que se habfa estado tra-
bajando desde el final de la dictadura franquista. Un esfuerzo por parte
de los partidos politicos que, sin embargo, también encontrd ciertos
obstdculos en este nuevo periodo. El més relevante de todos ellos fue
el golpe de Estado que tuvo lugar 23 de febrero de 1981, cuando un
numeroso grupo de guardias civiles —a cuyo mando se encontraba
el teniente coronel Antonio Tejero— asalté el Palacio de las Cortes
mientras tenfa lugar la investidura del candidato a la presidencia del
Gobierno, Leopoldo Calvo-Sotelo (UCD). Una maniobra fallida que
demostrd a partes iguales la fragilidad y fortaleza de un sistema que
todavia tenfa detractores poderosos en algunos sectores de la socie-
dad. Las elecciones de octubre de 1982 sirvieron para que el Partido
Socialista Obrero Espafiol (PSOE) arrebatara el gobierno a UCD vy
comenzara una nueva etapa politica, que se prolongd hasta marzo de
1996, afio en el que subid al poder el Partido Popular (PP). La agrupa-
cion politica revalidé su liderazgo en 2000, cuando José Marfa Aznar
obtuvo la mayorfa absoluta en los comicios generales. 2004 fue el afio
en el que de nuevo el PSOE logré volver al gobierno. Una alternancia
entre ambos partidos que ha perdurado hasta la actualidad.

Una de las primeras decisiones de Felipe Gonzdlez como pre-
sidente del Gobierno fue nombrar a Pilar Mird directora general de
Cinematografia. Esta promulgd la famosa «Ley Mird» (diciembre de
1983), una legislacion con la que se intentd rescatar al cine espafiol
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de la crisis de los aflos setenta, produciendo menos peliculas, pero
de mayor calidad. El resultado fue una disminucién del volumen de
produccidn en mds de un cincuenta por ciento, un descenso que afec-
16 sobre todo a los productos audiovisuales baratos de explotacion
inmediata. Ademds, y aunque la exhibicidn erdtica o pornogréfica en
el cine fue ganando pequefas batallas, los espectadores tuvieron que
esperar a estos instantes para que se regularan las salas XX asi como
para poder consumir los productos extranjeros que la censura habia
prohibido. En 1983 con José Marfa Calvifio como director de RTVE,
llegaron bajo la denominacion «Cine de Medianoche» largometrajes
como El dltimo tango en Paris (1972, Bernardo Bertolucci), La gran co-
milona (1973, Marco Ferreri) o El imperio de los sentidos (1976, Nagisa
Oshima). En 1986 se cred la Academia del Cine Espafiol,y en 1987 el
ICA, que sustituyd a la direccidon general de Cinematografia.

Tras la llegada al Ministerio del escritor Jorge Sempruin, en 1989
se promulgd un nuevo Real Decreto («Decreto Sempriny») que mo-
dificé algunos de los términos de la ley Mird, como los criterios para la
concesion de ayudas. Entre sus objetivos estuvo reducir el intervencio-
nismo estatal y fortalecer la estructura financiera del sector; asi como
promover la participacion de las empresas televisivas (Sogecable/Prisa
TV, Mediapro) en los proyectos cinematogréficos. Para ello el gobierno
publicd a comienzos de los noventa el «Plan Nacional de Promocidén
y Desarrollo de la Industria Audiovisual®», con el que se ampliaron los
horizontes de dicho sector (televisidn, video. . .). Como habfa ocurrido
con anterioridad en Estados Unidos, la irrupcion de las televisiones
en la produccidn cinematogrdfica espafiola hizo que entrara un ca-
pital privado y se crearan unas sinergias hasta entonces inexistentes
entre ambos medios. Aunque el mercado cinematogréfico se resintid
en parte por la entrada masiva de productos estadounidenses y el
«Decreto Sempruny, la ley impulsada en 1994 por la ministra Carmen
Alborch permitié revitalizar de nuevo la industria del cine espafiol.
Con José Luis Rodriguez Zapatero como presidente del gobierno se
aprobaron la Ley del Cine de 2007 v la ley Sinde (201 1), producién-
dose un aumento del nimero de producciones.



Los trabajos que se realizaron durante todos estos afios se ca-
racterizaron por su amplia variedad, produciéndose desde tftulos mads
culturales —en los que se utilizé el recurso de la recuperacién de la
memoria histdrica, muchas veces a través de las adaptaciones literarias
(Los santos inocentes, 1984, Mario Camus; Réquiem por un campesino
espafiol, 1985, Francesc Betriu)— hasta comedias cuya produccién era
sinénimo de éxito popular y rentabilidad econdmica (Aqui huele a
muerto... (jPues yo no he sidol), 1989, Alvaro Sdenz de Heredia; E/ robobo
de la jojoya, 1991, Alvaro Sdenz de Heredia). Aunque sin duda, si hubo
un director en este periodo que marcd las pautas de la cinematogra-
fla nacional, ese fue el manchego Pedro Almoddvar. Tras un primer
periodo de experimentacion, después de ;Qué he hecho yo para me-
recer esto? (1984) abandond los elementos kitsch, la extravagancia y
la provocacién deliberada para madurar en un cine personal donde
los sentimientos subyacen al humor y a las situaciones absurdas. Una
trayectoria que le llevd a consagrarse a nivel internacional, logrando en
1999 el Oscar a la mejor pelicula de habla no inglesa con Todo sobre
mi madre (1999). Influidos por las nuevas férmulas de consumo filmico
—principalmente la televisidn, aunque sobre todo en los Uttimos afios,
Internet—, los cineastas surgidos a partir de la década de los noventa
se alejaron en sus trabajos de la tradicién autoral de sus predecesores.
La inabarcable oferta de productos audiovisuales les ha hecho cen-
trarse mds en la tradicional clasificacion de géneros, una postura que
no ha restado originalidad y calidad a muchas de las propuestas. Algu-
nos de los nombres que mds han destacado en los dltimos tiempos
han sido Alex de la Iglesia —F/ dia de la bestia (1995), Balada triste de
trompeta (2010)—, Alejandro Amendbar —Tesis (1996), Mar adentro
(2004)—, Enrique Urbizu —La caja 507 (2002), No habrd paz para los
malvados (201 1)—, Icfar Bollain —Te doy mis ojos (2003), También la
lluvia (2010)—, Isabel Coixet —La vida secreta de las palabras (2005),
La libreria (2017)— o Juan Antonio Bayona —£/ orfanato (2007), Un
monstruo viene a verme (2016)—.

La visién del cine espafiol durante todo este periodo y hasta la ac-
tualidad resulta incompleta si no se tienen en cuenta las aportaciones
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Cartel de la pelicula

Réquiem por un campesino espafiol
(1985, Francesc Betriu).

Coleccidén privada.

derivadas de las comunidades auténomas. En el caso de Aragdn, la dé-
cada de los ochenta se caracterizd por ser un periodo de encrucijada,
en el que el continuismo del todo el trabajo hecho con anterioridad
convivié con toda una serie de cambios que acabaron por renovar
el panorama audiovisual regional. Los realizadores mds veteranos se
adaptaron en aquellos instantes a las nuevas plataformas y formatos
que habian llegado con fuerza al pafs, trabajando en muchas ocasiones
para televisién vy, ademds, utilizando un nuevo soporte: el video. Alejo
Lorén fue el autor de las cintas jPlata, Plata, Platal (1980) y Zaragoza,
casco viejo (1980), tftulos que estuvieron acompafados en aquel pe-
riodo de los cortometrajes jCaray con la vigjecital (1981), Caspe, de sol
a sol (1988) y Caspe, mar de Aragdn (1988).

Las facilidades que aportaba el video hicieron que repuntaran gé-
neros como el documental, principalmente en su variante etnogréfica.
Tanto Teruel como Huesca se sumaron a este nuevo rumbo con la
celebracion de varios festivales —uno de los ejemplos mds relevantes



fue la | Muestra de Cine en Super 8 (1983) celebrada en Teruel—.
En ellas surgieron ademds diferentes grupos con intereses muy diver-
sos, como San-Gria Films —Vargas Bros— (1981, Teruel), formado por
Tomas Pérez, JesUs v Elifio Feliz de Vargas (los Vargas Bros.) y Fermin
Pérez, especializado en peliculas cémicas y parddicas: Que Dios nos pille
confesaos, Co-chinada—, La Estética Moderna PC-PKB 6 —liderado por
los turolenses Angel Gonzalvo, Félix Serna y Julidn Martin; con trabajos
documentales, experimentales y humoristicos: Teruel, ignorada maravilla,
El fotograma, Res mes es the best—, Savijuc —cine de contenido social:
Savijuc, diez afios, una amistad, Son amigos, Sociedad— o Estela Produc-
ciones de Imagen —Victor Lope y José Miguel Iranzo, gran variedad de
géneros, estilos y soportes: Mayumea, el documental Mudéjar, Amante
de Teruel—. En estas mismas fechas y también en Teruel, es interesante
destacar la labor del Seminario de Arqueologfa y Etnologfa Turolense,
encargado de la elaboracién de audiovisuales como El domingo de
Resurreccion en Jabaloyas (1981), Fiestas de la Virgen del Cid (1982) o El
toro embolado de los nifios en Mora de Rubielos (1984).

Al margen de personalidades como Pedro Aguaviva (Rafles de
acero, 1980; Hacia el final del vigje, 1981; El ladrén de lecturas, 1986;
Zaragoza modernista, 1989), el etndgrafo Julio Alvar (Dances de Santa
Orosia (Yebra de Basa), 198 1; Semana Santa (Monreal del Campo), 1982;
Dances de San Vicente Ferrer (Graus), 1983), Juan Burillo (Color de atar-
decer, 1980; Queridas costureras, 1981), Santiago Chdliz (Pequefia, rancia
y mala crénica, 1980; La leyenda de Flanagan, 1981; Otra vez primave-
ra, 1982) o Eduardo Laborda (Mdrgenes, 1984; Vino en carne mortal
a Zaragoza, 1985) el contexto zaragozano también acogid durante
estos afios la actividad de distintos colectivos vinculados con el cine
independiente. Fue el caso del Grupo Andanzas, una seccién nacida
en 1980 en la Real Sociedad Fotogréfica de Zaragoza por iniciativa
de Juan Carlos del Rio y Armando Serrano —con posterioridad se
integré en Artymagen—. De corte social, algunos de los titulos que
llevaron a cabo fueron Andanzas (1980), Homengje (1982), Luz de
atardecer (1983), El ditimo trayecto (1983), Erase una vez un payaso
(1984) o Ritual del Pazuzti (1985). Amparada igualmente por la Real
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Sociedad Fotogréfica de Zaragoza, a finales de 1980 surgié Cineceta
(Martes |7 a las 9 y media, 1981; Su dltimo suspiro, 1983), compuesta
entre otros por José Antonio Vizdrraga, Juan Isidro Gotor o Javier Pefia.
Con Chiribito Films Carlos Pomardn, Juan José Lombarte, Jesus Fe-
rrer y Joaquin Maicas realizaron en esta década trabajos como Pirenai-
ca (1980), Logaritmo (1981), Pabostria (1981-82) o Asimetria (1982);
mientras que Javier Pefia, José Abad y José Manuel Fandos hicieron algo
similar con la Asociacion Alucine (Alumbramientos Cinematograficos):
Boing, El tabaco es peligroso para la salud y Un tridngulo de cuatro lados.
La Tertulia Cinematogrdfica Aragonesa se sumo del mismo modo a
esta corriente creativa, aportando titulos como Hacia el final del vigje
(1982, Pedro Aguaviva), Ayer sofié con Marta (1983, Santiago Chdliz) o
La contradanza de Cetina (1984, Alberto Sanchez Milldn).

Desde la década de los ochenta el cine amateur local ha sido
un terreno que apenas ha despertado interés entre los historiado-
res del cine. Resultan en este sentido especialmente relevantes las
aportaciones de Luis Antonio Alarcén o Roberto Sdnchez, quienes
se han detenido a analizar el trabajo ejecutado por los realizadores
autéctonos durante estos Ultimos afios. Esta nueva generacién de ci-
neastas, todos ellos nacidos en el tardofranquismo o comienzos de
la democracia, persiguieron intereses distintos a los de sus predece-
sores. La utilizacion del audiovisual como herramienta de subversion
quedaba relegada a un segundo plano, mientras que se ampliaron los
referentes culturales para la préctica filmica: a la literatura se sumaron
manifestaciones como el cémic o el videojuego. Ademds, a partir de
la aparicién del formato video el desarrollo de las nuevas tecnologfas
fue imparable, una sinergia que ha sido aprovechada hasta la actualidad
para la creacidn de este tipo de trabajos.

Luis Antonio Alarcén propone 1996 como punto de inflexidn
(ALARCON SIERRA, 2002: 19), sefialando que durante la primera mitad
de la década no existieron festivales que acogieran obras de pequefio
formato —Pedro Aguaviva celebré no obstante diferentes muestras
de cine independiente—. Es en septiembre de ese afio cuando tuvo
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lugar el | Festival Nacional de Cine de Jévenes Realizadores Ciudad de
Zaragoza, un acontecimiento organizado por la Asociacion Cultural El
Gallinero y el Departamento de Juventud del Ayuntamiento de Zara-
goza que despertd el optimismo del colectivo. Este se vio incrementa-
do con los primeros brotes de un nuevo certamen:la Semana del Cine
y de la Imagen de Fuentes de Ebro (SCIFE). Su tercera edicién (1998)
fue testigo del nacimiento de la Asamblea de Cineastas Aragoneses
(ACA), un intento por crear un foro de encuentro entre todos los rea-

lizadores aragoneses. Su constitucidn tuvo lugar el 2 de julio de 1999,

y su primer presidente fue José Angel Delgado. Su idea de llegar a un
sector profesional se materializé en sus comienzos en la celebracion
de diferentes charlas y cursos, asi como en la elaboracién de un bole-
tin informativo, ACA Informa —en la actualidad cuenta solamente con
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Cartel de la | edicién de los Premios Simén (2012), organizados
por la Academia de Cine Aragonés. Coleccién Antonio Tausiet.




Cartel del cortometraje
Autopsia (1999, José
Angel Delgado).

Coleccién José Angel Delgado.

dos numeros, publicados en el afio 2000—. Desde la creacion de los
Premios Simdn en 2012 la asociacion pasé a denominarse Academia
del Cine Aragonés. Actualmente son mdltiples los festivales y muestras
celebrados a lo largo de toda la comunidad. Por su veterania, conviene
destacar los festivales de Huesca y Fuentes de Ebro, las Jornadas de
CineVilla de La Almunia, las Jornadas de Cine Mudo de Uncastillo o la
Muestra Internacional de Cine Realizado por Mujeres.

La galerfa de nuevos realizadores que aparecieron a partir de los
afios noventa es numerosa, continuando en activo muchos de ellos.
Entre las multiples facetas de la calandina Mercedes Gaspar estdn las
de directora, guionista y productora, cosechando desde principios de la
década una sdlida carrera en el dmbito cultural. Entre sus éxitos estd el
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Cartel del cortometraje La orquesta de las mariposas (2010, Isabel Soria).
Colecciodn Isabel Soria.




Premio Goya a mejor corto de animacion por El suefio de Addn (1994).
Miguel Angel Lamata (Isi & Disi, alto voltaje, 2006; Nuestros amantes,
2016) y Alberto Jiménez son quizds los ejemplos mas significativos de
un cine cercano al dmbito comercial, que busca el entretenimiento a
través del impacto. Con una formacién especificamente filmica, se en-
cuentran los casos de Jorge Blas (Los Ultimos dias de paz, 1998), José
Angel Delgado (Autopsia, 1999) y Nacho Rubio (Debut, 1998), quien
combina la direccién con la interpretacién. Muchos directores optaron
por elaborar un cine reflexivo, contemplativo, que huyera de la espec-
tacularidad, como Fernando Vera (Zero, 1999), Radl Guiu (Lo que se
espera de mi, 2000), Pablo Lozano (Desconocidos, 2000), Isabel Soria (La
orquesta de las mariposas, 2010) o Paula Ortiz (De tu ventana a la mia,
201 1). Al margen de cualquier tipo de etiqueta se encuentra el caso
de Antonio Tausiet, cuya trayectoria se ha caracterizado por sus toques
surrealistas, criticos y humoristicos. Entre sus trabajos se encuentran E/
hombre bobo y el extraterrestre (1997), EI harmario del siglo (2000) o
Zaragoza vil (2019). Dentro del documental han realizado sus aporta-
ciones figuras como José Manuel Fandos y Javier Estella —fundadores
de la productora Nanuk PA— (Escrito en el cuerpo, 2008; Guatemala.
La violencia que no cesa, 2010), German Roda (Los afios del humo, 2018;
Goya siglo XXI,2018), Elena Cid (Bécquer y las brujas, 2010) o Vicky Ca-
lavia (Maria Moliner. Tendiendo palabras, 2017), quien ademds organizd
bajo el titulo Inventario la | Muestra audiovisual aragonesa (2003).

Los dltimos afios han servido para consolidar muchas de estas
trayectorias, visibilizar otras nuevas y dar su primera oportunidad a
jovenes talentos aragoneses. El panorama actual es heterogéneo, con
propuestas que traspasan el dmbito regional y que, en ocasiones, in-
cluso se atreven a probar suerte fuera de las fronteras nacionales. Es
el momento de nombres como Paula Ortiz (La novia, 2015), Gaizka
Urresti (Bendita calamidad, 2015), Nacho Garcia Velilla (Perdiendo el
norte, 2015), Ignacio Estaregui (Miau, 2018), Pablo Aragtiés (Novatos,
2015) o Javier Macipe (Os meninos do rio, 2014), cineastas que, como
otros muchos, aportan su granito de arena para convertir Aragén en
lo que siempre ha sido: tierra de cine.
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ZARAGOZA VIL

Un puzle documental
de la ciudad inmortal

Una produccion de Tausiet Producciones Cinematovideograficas
escrita y dirigida por Antonio Tausiet. Zaragoza, Espana, 2019

Cartel del documental Zaragoza vil (2019, Antonio Tausiet).
Coleccién Antonio Tausiet.
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Noelia Cervero Sdnchez.

La Vall de Balat. Memorias de I'Aragé (1948-2017). Artur Quintana i Font.
Los espacios verdes en la Zaragoza del siglo xix. Patrimonio de ayer y de hoy.
Laura Ruiz Cantera.

La cultura audiovisual en Aragdén durante la Transicién. Busquedas y alternativas.
Ana Asién Sufier.

Val de Bernera

I5.
l6.

El confin del Matarrafia. Fayén mdgico y legendario. Alberto Serrano.

La pequefiez de los dias. Treinta entrevistas a treinta docentes aragoneses.
Victor Juan.

Salvachinas

I8.  Elusticia de Aragén (en Ejea se hizo ley). Carlos Serrano, Daniel Vifuales.

19.  Las iglesias de Serrablo. Carlos Serrano, Daniel Vifiuales.

20. Viella Zaragoza. La ciudad y su memoria. Miguel Martinez Tomey.

21, Una ciudad en la crisdlida. Espacios de cultura, espacios de accién
(Zaragoza, 1969-1979). Carlos Serrano.

22.  Magos aragoneses del siglo xx. Pepin Banzo, Pepe Fernandez.

23.  Cadenzias (Anchel Conte). Varios autores.

24.  jQué buen sentirl Mosica e mosicos de por asti. AngelVergara, Mila Dolz.

Petarruego

7. Diccionario de voces aragonesas de Maria Josefa Massanés Dalmau.

Una curiosidad lexicogrdfica del siglo xix.
Edicién y estudio de Marfa Pilar Benftez y Oscar Latas.



Los sueiios

7. Vigjes a Ultima Thule. José Antonio Labordeta en Suecia. Mats Lundahl.

8. Mujeres sofiadas. Rafael Navarro, Antén Castro.

Aragon Contemporaneo

5. Protesta y ciudadania. Conflictos ambientales durante el franquismo en
Zaragoza (1939-1979). Pablo Corral Broto.

Aragon recursos educativos

I. Apuntes de Historia y Cultura de Aragén . Varios autores.
2. Historia y Cultura de Aragdn. Varios autores.

3. Ejercicios de iniciacion a la lengua aragonesa. Alberto Gracia.

Documentos de trabajo

7. Impresos y formularios en aragonés ta particulars, interpresas y conzellos.
Varios autores.

Otros

— Santiago Romdn Ledo. Guia de lectura. Chulia Ara.

— Roberto Cortés Alonso. Guia de lectura. Chusé Antdn Santamarfa.
— Anchel Ramirez. Guia de lectura. Chulia Ara.

— Chuana Coscujuela. Guia de lectura. Chulia Ara.

— Chesus Aranda. Guia de lectura. Chusé Antén Santamarfa.

— Rosario Ustdriz. Gufa de lectura. Chusé Antén Santamarta.

— Masimo Palacio. Guia de lectura. Chulia Ara.

Publicaciones periddicas

Rolde. Revista de Cultura Aragonesa.
Ager, Revista de Estudios sobre Despoblacién y Desarrollo Rural.
http://ruralagerorg

Catédlogo completo en: http://www.roldedeestudiosaragoneses.org
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